
บทที ่3 
ความเป็นมาและเคร่ืองดนตรีวงป้าดฆ้อง 

 
 
3.1 ประวตัิความเป็นมา 

เชียงใหม่เป็นจงัหวดัท่ีมีความเจริญรองจากกรุงเทพฯ ความเจริญดา้นวฒันธรรมดนตรีที่เขา้มา
สู่วฒันธรรมเชียงใหม่อยา่งรวดเร็วท าให้วงป้าดฆอ้งเกิดการเปล่ียนแปลง การรับอิทธิพลจากภายนอกท าให้
สังคมภายในเปล่ียนแปลง วงป้าดฆอ้งเป็นวงดนตรีพื้นบา้นลา้นนาท่ีไดรั้บอิทธิพลมาจากวฒันธรรมมอญและ
ไทยท่ีอยูใ่นแผน่ดินสุวรรณภูมิ สุวรรณภูมิมีอาณาจกัรหลาย ๆ อาณาจกัรท่ีรวมตวักนัอยูใ่นแผน่ดินน้ีก่อน
แลว้ ลา้นนาเป็นอาณาจกัรท่ีเกิดข้ึนหลงัอาณาจกัรทวารดี อาณาจกัรลพบุรี  อาณาจกัรหริภุณไชย  อาณาจกัรลา้นนาอาจ
กล่าวไดว้า่ เกิดข้ึนพร้อมกบัอาณาจกัรสุโขทยั จึงเป็นอาณาจกัรท่ีไดรั้บวฒันธรรมจากทั้งชาวมอญ ลวัะและไทย
เขา้ผสมผสานจนเกิดเป็นอตัลกัษณ์ของตนเอง  

วงป้าดฆอ้งปัจจุบนัเป็นวงท่ีมีเคร่ืองดนตรีท่ีเป็นของชาวมอญคือ ป่ีมอญและเต่งถ้ิง และเคร่ือง
ดนตรีของไทยคือ ระนาดเอก ระนาดทุม้ ระนาดเหล็ก จากประวติัศาสตร์ลา้นนาท่ีผา่นมาสันนิฐานไดว้า่
ป่ีท่ีชาวลา้นนาเรียกวา่ แน และเต่งถ้ิงหรือตะโพนมอญ1  อาจไดรั้บอิทธิพลมาจากชาวมอญหริภุญไชย  และระนาดเอก 
ระนาดทุม้ ระนาดเหล็ก ซ่ึงมีลกัษณะคลา้ยกบัเคร่ืองดนตรีไทย อาจสันนิฐานวา่น่าจะไดรั้บอิทธิพลในสมยัพระ
ราชชายาเจา้ดารารัศมี ซ่ึงพระองคท์รงดนตรีไทยไดเ้ป็นอย่างดี รวมทั้งไดน้ าวฒันธรรมดนตรีจากสยาม
เขา้มาสู่ดินแดนลา้นนา  

  อาณาจกัรล้านนาอาจได้รับวฒันธรรมดนตรีจากอาณาจกัรสุโขทยั สืบเน่ืองมาจากความสัมพนัธ์
ระหว่างพระยามงัรายและพ่อขุนรามค าแหงซ่ึงเป็นพระสหายกนั การแพร่กระจายวฒันธรรมจากสุโขทยัมาสู่
ลา้นนาจึงกระท าไดจ้ากการไปมาหาสู่ ดงันั้นชาวลา้นนาจึงไดรั้บวฒันธรรมเก่ียวกบัเคร่ืองดนตรีและน ามาปรับ
ประยุกต์ให้เหมาะสมกบัสภาพทอ้งถ่ินและวฒันธรรมของตนเอง อาณาจกัรลา้นนาเป็นอาณาจกัรท่ีมีประวติัศาสตร์
ต่อเน่ืองมาตลอดไม่ไดห้ยุดอยูก่บัท่ี เห็นไดจ้ากเคร่ืองดนตรีท่ีปรากฏช่ือในศิลาจารึกวดัพระยืนจงัหวดัล าพูน และ
ศิลาจารึกท่ีพอ่ขนุรามค าแหงท่ีทรงให้จารึกข้ึนมา คือ ฆอ้งวง ทั้งสองอาณาจกัรใชค้  าวา่ “พาทย”์ และนกัวิชาการ
ทางดนตรีไทยไดน้ าเสนอค าวา่ “พาทย”์ น่าจะเป็นฆอ้งวงมากกวา่ระนาด ทั้งน้ีอาจสันนิฐานไดจ้ากการประสมวง
ป่ีพาทยเ์คร่ืองห้าชนิดหนักในสมยัสุโขทยั  และจากศิลาจารึกท่ีวดัพระยืนท่ีถูกจารึกไวใ้นสมยัของพระเจา้กือนา       
ถูกสันนิฐานวา่ชาวสุโขทยัเป็นผูจ้ารึกข้ึนจากความสัมพนัธ์ของสองอาณาจกัรท่ีมีมาแต่เดิม ดงันั้นช่ือเคร่ืองดนตรี
ท่ีปรากฏจึงมีช่ือท่ีความคลา้ยคลึงซ่ึงเป็นการแพร่กระจายวฒันธรรมจะไดจ้ากการไปมาหาสู่ซ่ึงกนัและกนั   

                                                           
1 ณรงค์ชยั ปิฎกรัชต์, การุณันทน์ รัตนแสนวงษแ์ละสมเกียรติ หอมยก.ดนตรีที่ปรากฏในสังคมและวัฒนธรรมมอญ. เอกสาร.(2552). 6-12 
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ในประเด็นน้ีจะกล่าวถึงวฒันธรรมดนตรีท่ีมีอิทธิพลต่อวงป้าดฆอ้ง เน่ืองจากวงป้าดฆอ้งเป็น
วงดนตรีท่ีรับวฒันธรรมดนตรีจากมอญและไทย จากช่ือของเคร่ืองดนตรีท่ีปรากฏในศิลาจารึกวดัพระยืน
จงัหวดัล าพูน ศิลาจารึกพ่อขุนรามค าแหง และวรรณคดีเร่ืองไตรภูมิพระร่วงในสมยัสุโขทยัแสดงถึง
ความสัมพนัธ์ระหว่างดนตรีกบัประเพณี พิธีราษฎร์และพิธีหลวง รวมทั้งความสัมพนัธ์ระหว่างท่ีดีของ      
ทั้งสองอาณาจกัรท่ีมีมาแต่เดิม จากความสัมพนัธ์ของทั้งสองอาณาจกัรจึงมีผลต่อการถ่ายโอนทางวฒันธรรม
ดนตรีดว้ยเช่นกนั  

แต่เดิมอาณาจักรล้านนารับวฒันธรรมดนตรีจากมอญ อาจไม่โดยตรงแต่ได้ส่งผ่านจาก
อาณาจกัรหริภุญไชยในฐานะเป็นส่วนหน่ึงของอาณาจกัรลา้นนา จากการเขา้ครอบครองของพระยามงัราย ชาว
หริภุญไชยแต่เดิมส่วนใหญ่เป็นชาวมอญท่ีมีวฒันธรรมเขม้แข็งกว่าชนชาติพนัธ์ุอ่ืน ๆ เม่ือพระยามงัรายรวม
อาณาจกัรหริภุญไชยเป็นส่วนหน่ึงของล้านนา ไม่ได้หมายความว่าวฒันธรรมของล้านนาจะถูกผสานเข้ากับ
วฒันธรรมของอาณาจกัรหริภุญไชย แต่ดว้ยวฒันธรรมของอาณาจกัรหริภุญไชยท่ีเขม้แข็งกว่า จึงท าให้อาณาจกัร
ลา้นนาถูกผสมดว้ยวฒันธรรมมอญหริภุญไชย    

การก าเนิดวีระบุรุษตน้ตระกูลต่างมีต านานท่ีเล่าความเป็นมาของตนเก่ียวกบัสถานท่ี การตั้งหลกัแหล่ง
ของบรรพชน วฒันธรรมดนตรีถูกเช่ือมโยงจากวฒันธรรมท่ีมีความใกลเ้คียงกนัระหวา่งชาวลา้นนาและชาวมอญ
ดว้ยความเช่ือเก่ียวกบัการนบัถือผแีละการนบัถือศาสนา  

แมว้่าพวกเจา้ยอมรับการสร้างวดัและพุทธศาสนา แต่อิทธิพลของผีชนชาติ ผีประจ าโคตรวงศ์และผี
ธรรมชาติยงัมีบทบาทส าคญัสะทอ้นวา่ช่วงห่างทางวฒันธรรมระหวา่งชนชั้นเจา้กบัไพร่มีไม่มาก เจา้กบัไพร่นบั
ถือผีแห่งโคตรวงศ์และผีธรรมชาติเหมือนกนัและท าพิธีเชิญผีบรรพบุรุษของชุมชน...ทั้งเจา้และไพร่มีและใช้
วฒันธรรมชุดเดียวกนั2 ซ่ึงผบีรรพบุรุษของชาวไทยวนเรียกวา่ผมีด ส่วน   ผีเม็งเป็นผีบรรพบุรุษเป็นนกัรบ นกั
ปกครองท่ีสร้างบา้นแปงเมือง หรือสร้างคุณงามความดีของชาวมอญ  ดงันั้นชาวมอญจึงมีพิธีเล้ียงผีท่ีเป็นบรรพ
บุรุษข้ึนเป็นประจ าทุกปี ในขณะเดียวกนัชาวลา้นนาก็มีพิธีเล้ียงผมีดเป็นประจ าดว้ยเช่นกนั พิธีกรรมการเล้ียงผีมดและผี
เม็งของทั้งสองมีความคล้ายคลึงกนั มีการฟ้อนผีประกอบข้ึนในพิธีกรรม การฟ้อนผีเม็งของชาวมอญมีแบบแผน
ทางดา้นพิธีกรรมมากกว่าการฟ้อนผีมดการใช้บทเพลงจึงมีลกัษณะเฉพาะมากกว่าการฟ้อนผีมด นอกจากนั้น
ปัจจยัอ่ืน ๆ ยงัมีผลต่อวฒันธรรมดนตรีของอาณาจกัรลา้นนาเช่น การเมือง สงคราม การโยกยา้ยถ่ินฐาน
ท่ีอยู่อาศยั เป็นตน้ วฒันธรรมดนตรีของมอญเขา้สู่วฒันธรรมของชาวลา้นนา ป่ีมอญและเต่งถ้ิงหรือตะโพน
มอญถูกน ามาใช้ในงานพิธีกรรมต่าง  ๆและคาดวา่น่าจะผสมผสาน ป่ีมอญหรือแน เต่งถ้ิง ฆอ้งวง และกลองตดั
หรือกลองป่งโป้งเขา้ไปในช่วงระยะท่ีเป็นอาณาจกัรลา้นนา วฒันธรรมดนตรีจะเกิดการเปล่ียนแปลงข้ึนอยา่งชา้ ๆ  แต่จะ
มีววิฒันาการอยูต่ลอดเวลา ซ่ึงในระยะแรก ๆ  อาจไม่เด่นชดั ต่อมาเม่ือความเจริญเพิ่มข้ึนเป็นล าดบัการเปล่ียนแปลงจะ
เกิดข้ึนพร้อม  ๆกนัทางดา้นเศรษฐกิจ ดา้นการเมือง ดา้นความเช่ือ  
 
                                                           
2 ฉตัรทิพย ์นาถสุภา พรพิไล เลิศวิชา. วฒันธรรมหมู่บา้นไทย. (กรุงเทพ ฯ : พิมพส์ร้างสรรค.์ 2537).2 
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3.2 พฒันาการวงป้าดฆ้องจากอดีตถึงปัจจุบัน 
เน่ืองจากอาณาจกัรหริภุญไชยเคยเป็นอาณาจกัรมอญมาก่อน จนถูกกระทัง่พระยามงัรายรวมเขา้ 

เป็นส่วนหน่ึงของอาณาจกัรลา้นนาวฒันธรรมดนตรีระหวา่งสองอาณาจกัรถูกผสมผสานเขา้ดว้ยกนั และหลงัจาก
ท่ีเคยเป็นเมืองข้ึนของพม่า อาณาจกัรล้านนาไม่ได้รับอิทธิพลทางด้านวฒันธรรมดนตรีจากพม่าก็ว่าได ้
ดงันั้นอาณาจกัรลา้นนาไม่มีพฒันาการทางดนตรีอีกเลย อาจเป็นผลสืบเน่ืองมาจากเป็นช่วงท่ีเกิดสงคราม
ระหวา่งพม่ากบัไทย จนเขา้สู่สมยัรัตนโกสินทร์ในสมยัสมเด็จพระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วัรัชกาลท่ี 5 ท่ีพฒันาการดนตรี
ของลา้นนาเกิดข้ึนอีกคร้ัง ดงัจะกล่าวต่อไปน้ี 
                  3.2.1 สมัยพระราชชายาเจ้าดารารัศมี  

ลา้นนาในสมยัพระราชชายาเจา้ดารารัศมีไดติ้ดต่อส่ือสารกบัสยามในฐานะเป็นประเทศราช ช่วงระยะเวลาท่ี
ส าคญัระหว่างอาณาจกัรล้านนากบักรุงรัตนโกสินทร์ ซ่ึงถอ้ยทีถ้อยอาศยัซ่ึงกนัและกนั เช่น สยามจะช่วยเหลือ       
ในการส่งอาวธุ หรือกองทพัไปช่วยเม่ือมีศตัรูมารุกราน ส่วนลา้นนาหรือเชียงใหม่ก็จะส่งกองทพัมาช่วยสยามหรือ
สยามมีศึกสงครามเช่นกนั นอกจากนั้นแลว้การส่งเคร่ืองบรรณาการก็เป็นส่วนส าคญัท่ีแสดงถึงความอ่อนนอ้มถ่อมตน 
หรือสยามก็จดัส่งของตอบแทนมกัจะเป็นส่ิงท่ีลา้นนาหรือเชียงใหม่ขาดแคลน ดงันั้นระหวา่งลา้นนากบัเชียงใหม่
จึงมีความสัมพนัธ์กนัอยา่งใกลชิ้ด 

ในสมยัพระราชชายาเจา้ดารารัศมีทรงพระเยาวน์ั้น เชียงใหม่มีความคุน้กบัสยาม และมีการติดต่อกบั
ต่างชาติคือ องักฤษดา้นการคา้แทนพม่า ขณะนั้นคนองักฤษส่วนหน่ึงมีอิทธิพลทางการเมืองและการคา้กบัราชวงศ์
เชียงใหม่ดา้นกิจการท าป่าไม ้ ขณะเดียวกนัทางสยามมีนโยบายท่ีไม่ยุ่งเก่ียวกบัผลประโยชน์ทางเศรษฐกิจ
ของลา้นนา ซ่ึงมีเหตุเกิดความวุน่วายทางดา้นชายแดนลา้นนา ท าให้นโยบายน้ีจึงตอ้งยกเลิก และเป็นเพราะองักฤษ
เขา้มาควบคุมกิจการทางลา้นนาโดยท่ีฝ่ายเจา้เมืองทางเหนือไม่สามารถปกป้องตนเองได ้ทางสยามจึงตอ้งเขา้
มาควบคุมดูแลกิจการป่าไมท้ั้งหมดและจดัสรรรายไดอ้อกเป็นเงินเดือนให้กบัเจา้เมือง3 ดงันั้นลา้นนาจึงมี
ความเก่ียวพนัระหวา่งองักฤษและสยาม ท าให้เจา้อินทรวชิยานนทถ์วายตวัพระราชชายาฯ ขณะนั้นยงัด ารงพระ
ยศเพียงเจา้หญิงดารารัศมีเขา้มาอยูใ่นราชส านกัสยาม และหลงัจากนั้นพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้เจา้อยู่หวัได้
โปรดเกลา้โปรดกระหม่อมแต่งตั้งเจา้หญิงดารารัศมีพระราชธิดาในพระเจา้อินทวิชยานนท์กบัแม่เจา้เทพ
ไกรสรพระมหาเทวี เจา้ผูค้รองเชียงใหม่ในขณะนั้นพระราชชายาฯ ยงัไม่ไดด้ ารงต าแหน่งเป็นพระราช
ชายา ในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจา้อยู่หัวในกาลคร้ังนั้น หลงัจากนั้นจึงได้รับการโปรดเกล้า
แต่งตั้งเป็นพระราชชายาเจา้ดารารัศมี 

ดว้ยพระราชชายาฯ ทรงประทบัอยูท่ี่กรุงเทพตั้งแต่ทรงพระเยาว ์จึงทรงเรียนดนตรีไทยกบัครูชอ้ย สุนทร
วาทินท่ีเขา้ไปสอนถึงพระต าหนัก ประมาณปี 2433 ครูช้อยสอนตั้งแต่พระราชชายาฯ จนถึงนางขา้หลวง ท าให้
พระองคส์ามารถทรงดนตรีไทยเกือบทุกชนิดตั้งแต่ ซออู ้ซอดว้ง แต่ท่ีถนดัท่ีสุดคือ จะเข ้ จนกระทัง่สามารถ
ตั้งวงเคร่ืองสายได ้และพระญาติหลายท่านซ่ึงตามเสด็จมากรุงเทพฯ และทรงสนบัสนุนให้เรียนดนตรีไทย
                                                           
3 นงเยาว ์กาญจนจารี.ดารารัศม.ี พิมพค์ร้ังท่ี 2, (เชียงใหม ่: สุริวงศบุ์คเซ็นเตอร์. 2539).  15-17 
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ต่อมาเป็นครูสอนดนตรีไทยและเม่ือตามเสด็จกลบัพระราชชายาฯ กลบัเชียงใหม่ ไดเ้ป็นผูถ่้ายทอดวิชาดนตรีไทย
และการขบัร้องใหแ้ก่ชาวเชียงใหม่ อาทิ เจา้เทพกญัญา (ณ เชียงใหม่) บูรณพิมพ ์ เจา้บวัชุม ณ เชียงใหม่ ซ่ึงนบัเป็น
การส่งเสริมใหเ้กิดการแลกเปล่ียนระหวา่งวฒันธรรม ภาคกลางและภาคเหนือ4  

หลงัจากท่ีพระราชชายาฯ เสด็จกลบัเชียงใหม่อย่างถาวร ได้ทรงส่งพระญาติคือ เจา้โสภา ณ เชียงใหม่      
ไปศึกษาดนตรีไทยหลายอยา่งตลอดจนเรียนการขบัร้องท่ีบา้นหม่อมเจริญ พาทยโกศล (บา้นท่านจางวางทัว่) ทั้ง
โปรดให้ครูดนตรีไทยข้ึนไปประจ าในวงัท่ีเชียงใหม่ ให้สอนมโหรี ป่ีพาทย ์อาทิ ครูรอด อกัษรทบั ครูชั้น 
(สุนทรวาทิน) อกัษรทบั ครูฉตัร สุนทรวาทิน ครูช่อ สุนทรวาทิน ท าให้ดนตรีไทยจากภาคกลางไดไ้ป
แพร่หลายเป็นที่รู้จกัในดินแดนลา้นนา5 พระราชชายาฯ ทรงฟ้ืนฟูและท านุบ ารุงศิลปวฒันธรรมลา้นนาและ
ทรงน าครูสอนดนตรีไทยจากสยามมาสอนดนตรีในพระต าหนกั ท าให้เกิดการแพร่กระจายวฒันธรรม
ดนตรีจากสยามอยา่งชา้ ๆ   

นอกจากนั้นส่ิงท่ีเปล่ียนแปลงชดัเจนมากท่ีสุดของวฒันธรรมดนตรีลา้นนาโดยเฉพาะอย่างยิ่ง การประสม
วงระหวา่งวงป้าดฆอ้งท่ีเป็นรูปแบบดนตรีลา้นนาดั้งเดิมกบัรูปแบบวงป่ีพาทยจ์ากสยาม ท าให้เกิดการ
ผสมผสานระหวา่งเคร่ืองดนตรีท่ีมีอยูก่่อนคือ แนหลวง แนนอ้ย ฆอ้งวง เต่งถ้ิง กลองตดั สวา่ กบัเคร่ืองดนตรี
ท่ีมาใหม่ คือระนาดเอก ระนาดทุม้ ระนาดเหล็ก  เม่ือวงป้าดฆอ้งมีการพฒันาโดยเพิ่มเคร่ืองดนตรีไทย
ประเภทเคร่ืองตีท าใหมี้เสียงท่ีสมบูรณ์ข้ึน 

การดนตรีล้านนาสมยัพระราชชายาฯ นอกจากมีการเปล่ียนแปลงทางด้านการประสมวง วิธีการ
บรรเลงของวงสะลอ้ซึง บทเพลงยงัเป็นผลท่ีไดรั้บอิทธิพลจากราชส านกัสยามดว้ยเช่นกนั เม่ือครูดนตรีไทย
จากราชส านกัสยามเขา้สอนในราชส านกัเชียงใหม่ บทเพลงเป็นส่วนหน่ึงท่ีมีการถ่ายโอนกนัอยา่งรวดเร็ว และมีการ
ผสมผสานกนัจนไม่สามารถจ าแนกไดว้า่เพลงท่ีเกิดนั้นเป็นเพลงพื้นบา้นหรือเพลงไทยเดิม เน่ืองจากไม่มี
การบนัทึกไวเ้ป็นหลกัฐาน ดงันั้นเม่ือมีการบรรเลงวงป่ีพาทยห์รือวงมโหรีต่อสาธารณะชน การจดจ าท านอง
ยอ่มเกิดข้ึนแต่ยอ่มมีขอ้จ ากดัในการจดจ าไดเ้ช่นกนั ดงันั้นเพลงไทยบางเพลงอาจมีท านองท่ีผิดเพี้ยนไปจาก
ท านองเดิม หรือเกิดเพลงส าเนียงใหม่ข้ึนมาเป็นส าเนียงลา้นนาก็ได ้เช่น เพลงแขกบรเทศสองชั้นท่ีนกัดนตรีลา้นนา
จดจ าท านองน ามาบรรเลงกบัวงป้าดฆอ้ง มีช่ือเรียกวา่เพลงมวย เป็นตน้  

จากประวติัศาสตร์และเหตุการณ์ดังกล่าวเป็นปรากฏการณ์ของการแพร่กระจายทางวฒันธรรม 
(Diffusion culture phenomenon) มีการเคล่ือนท่ีของวฒันธรรมจากท่ีหน่ึงไปสู่อีกที่หน่ึงโดยมีมนุษย์
เป็นส่ือกลางในการแพร่กระจาย และมีการยอมรับวฒันธรรมท าให้เกิดการผสมกลมกลืนอย่างลงตัว 
นอกจากนั้นการกลมกลืนทางวฒันธรรม (Assimilation culture) ระหว่างคนท่ีเป็นเจา้ถ่ินท่ีเป็นคนลา้นนา       
กบัคนที่เป็นผูพ้ลดัถ่ินท่ีมาจากสยามท าให้มีความรู้สึก เป็นคนถ่ินเดียวกนัมีความรัก ความสามคัคีร่วมกนั 
เกิดการยอมรับซ่ึงกนัและกนั เป็นการสร้างความรู้สึกโดยผ่านวฒันธรรมดนตรี ซ่ึงในด้านการเมืองถือได้ว่า     

                                                           
4 เร่ืองเดิม ( 47-48) 
5 เร่ืองเดิม ( 117) 
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เป็นการประสานความสัมพนัธ์เพื่อให้ท าให้เกิดความมัน่คงของประเทศและท าให้สังคมเป็นเอกภาพไม่รู้สึก
ถึงการแบ่งแยก 

3.2.2 วงป้าดฆ้องในปัจจุบัน 
ปัจจุบนัวงป้าดฆอ้งมีพฒันาการทั้งในด้านรูปแบบวงและเคร่ืองดนตรีเป็นระยะ ๆ ทั้งน้ีข้ึนอยู่กบั

บริบทของสังคมและการเมือง  การปรับตัวของวงป้าดฆ้องเป็นการปรับเพื่อเข้าสู่ความเหมาะสมของยุคสมัย                 
และสภาพแวดลอ้มท่ีเป็นอยู ่ 

ปัจจุบนัวงป้าดฆอ้งมี 3 รูปแบบ ดว้ยกนัคือ 
3.2.2.1 วงป้าดฆอ้งแบบดั้งเดิม (ตั้งแต่สมยัพระราชชายาเจา้ดารารัศมี) 
3.2.2.2 วงป้าดฆอ้งท่ีเปล่ียนรูปลกัษณ์ของเคร่ืองดนตรีภายนอก 
3.2.2.3 วงป้าดฆอ้งท่ีน าเคร่ืองดนตรีตะวนัตกผสมในวง 

 
        3.2.2.1 วงป้าดฆ้องแบบดั้งเดิม หลงัจากท่ีน าเคร่ืองดนตรีวงป่ีพาทยเ์ขา้ผสมกบัวงป้าดฆอ้ง     

ในสมยัพระราชชายาเจา้ดารารัศมี มีเคร่ืองดนตรีดงัน้ี ระนาดเอก ระนาดทุม้ ฆอ้งวงใหญ่ กลองป่งโป้ง เต่งถ้ิง แนหลวง 
แนนอ้ย สวา่ อาจมีระนาดเหล็กหรือไม่ก็ได ้จะเป็นการประสมวงแบบดั้งเดิม  

                  วงป้าดฆอ้งเป็นวงดนตรีของชาวบา้น ลกัษณะเคร่ืองดนตรีท่ีเพิ่มเขา้มาในวงป้าดฆอ้งไม่ได้
เป็นเคร่ืองดนตรีพื้นบา้นแต่เป็นเคร่ืองดนตรีท่ีมาจากสยาม  การเลียนแบบจึงเกิดข้ึนดว้ยปัจจยัหลายสาเหตุ เช่น
การเดินทาง การขนส่ง การเงิน การสั่งซ้ือหรืออ่ืน ๆ   ท าให้สล่าหรือช่างลา้นนาลงัเกตรูปลกัษณ์ของเคร่ืองดนตรี
เพื่อประดิษฐ์เคร่ืองดนตรีไทยข้ึนมาเอง การประดิษฐ์เคร่ืองดนตรีไทยของสล่าลา้นนาจะท าแบบง่าย ๆ ไม่
ประณีตมากเท่ากบัเคร่ืองดนตรีไทยภาคกลาง ซ่ึงณรงค์ชยั ปิฏกรัชต์6 กล่าวว่า ดนตรีพื้นบา้นเป็นดนตรีท่ี
เกิดข้ึนมาในแต่ละท้องถ่ินมีรูปแบบและลักษณะของดนตรีท่ีมีความเรียบง่ายและแสดงออกซ่ึง
เอกลกัษณ์ของทอ้งถ่ินนั้น ๆ การประดิษฐเ์คร่ืองดนตรีเองแบบไม่พิถีพิถนั  

                      ในแนวทางมานุษยวิทยาท่ีปรากฏทางสังคมท าให้เห็นว่า คนล้านนามีความเป็นอยู ่      
อย่างเรียบง่าย มีความสมถะท่ีมีอยู่ในความสุนทรียของเสียง ไม่เน้นในรูปลักษณะภายนอกจะเน้น
เก่ียวกบัโครงสร้างของเสียงมากกวา่ ประสิทธ์ิ เลียวศิริพงศ์7 กล่าววา่ ดนตรีในลา้นนาเป็นของทอ้งถ่ินมาแต่
เดิม เป็นดนตรีท่ีมีบทบาทสอดคลอ้งกบัความประสงคข์องสังคมซ่ึงมีส่วนก าหนดคุณสมบติัของเสียงให้
เป็นไปตามความประสงค์นั้น ๆ นอกจากน้ีค่านิยมของสังคมลา้นนาก็มีส่วนก าหนดความไพเราะท่ีเป็น
อุดมคติไวอี้กด้านหน่ึงด้วยความประสงค์ของสังคม ค่านิยมด้านความไพเราะ และความรู้ด้านสวน
ศาสตร์ (Acoustic) ของช่างท าเคร่ืองดนตรีหรือ สล่า ไดผ้นวกกนัเขาเป็นสูตรหรือเกณฑ์ในการก าหนด
รูปแบบและวสัดุของเคร่ืองดนตรีลา้นนาในท่ีสุด  

                                                           
6ณรงคช์ยั ปิฏกรัชต.์ ภูมิปัญญาของช่างท าเคร่ืองดนตรีพื้นบา้นภาคใต ้ใน ดนตรีไทยอุดมศึกษา  คร้ังที ่32 , (ม.ป.ท, 2544). 40 
7ประสิทธ์ิ เลียวสิริพงษ ์.การท าเคร่ืองดนตรีลา้นนา  ใน ดนตรีไทยอุดมศึกษา คร้ังที่ 32 (ม.ป.ท.2544) .78 
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       ดงันั้นเคร่ืองดนตรีท่ีประดิษฐ์ดว้ยคนลา้นนาจึงมีความเรียบง่ายแต่กลมกลืนในดา้น
เสียง นอกจากนั้นยงัมีความสัมพนัธ์ทางเศรษฐกิจท าใหเ้กิดการกระจายรายไดจ้ากการสั่งท าในขณะนั้น   

      เคร่ืองดนตรีท่ีปรากฏเป็นเคร่ืองดนตรีพื้นเมืองท่ีถประดิษฐ์ข้ึนอยา่งเรียบง่าย มีลวดลาย
การแกะสลกัท่ีช้ีชดัถึงอตัลกัษณ์ของลา้นนา  

 
 

 
 
                                                                   
 
 
 
 
 

 
                                                    ภาพท่ี 3.1 ระนาดเอกพื้นบา้น 
                                                    ท่ีมา (ผูเ้ขียน, 2554)    
 
 
 

 

      
ภาพท่ี 3.2 ระนาดเอก 

               ท่ีมา : (ผูเ้ขียน, 2554)  
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                  ภาพท่ี 3.3 ระนาดทุม้พื้นบา้น  

                                                      ท่ีมา (ผูเ้ขียน, 2554)    
 
 

                                          
 

ภาพท่ี 3.4 ระนาดทุม้ 
     ท่ีมา (ผูเ้ขียน, 2554) 
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      ภาพท่ี 3.5 ระนาดเหล็กพื้นบา้น  
          ท่ีมา (ผูเ้ขียน, 2554) 
 
 

                                    
ภาพท่ี 3.6 ระนาดเอกเหล็ก 

    ท่ีมา : (ผูเ้ขียน,2554) 
 
                       
                                
 
 
 
 
 
 
   
    
                                                           ภาพท่ี3.7 ฆอ้งวงในอดีต  
     ท่ีมา : (วดัล่ามชา้ง, 2554) 
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           ภาพท่ี 3.8 กลองตดัหรือกลองป่งโป้ง 
 ท่ีมา (ผูเ้ขียน, 2554) 

                      กลองตดัส าหรับบางคณะใชส้ าหรับบูชาครูกลอง 
 
 

 
 
 
 
 
 

                                     
 
                            

 
 

                                    ภาพท่ี 3.9 กลองเต่งถ้ิง 
                                   ท่ีมา : (ผูเ้ขียน, 2554) 
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                                      ภาพท่ี 3.10  แนหลวง 
                                      ท่ีมา : (ผูเ้ขียน, 2554)  
 
 

 
 
 
 
 
 

 
 
 
          

ภาพท่ี 3.11 แนนอ้ย 
    ท่ีมา : (ผูเ้ขียน, 2554) 
 
 
 

 

 



43 
 

                                       
                    ภาพท่ี 3.12 กลองเต่งถ้ิงและกลองตดั  
                                ท่ีมา : (ผูเ้ขียน, 2554) 
ปัจจุบนับางคณะจะใชผู้บ้รรเลงจงัหวะเพียงคนเดียว ซ่ึงจะตอ้งตีทั้งกลองเต่งถ้ิงและกลองตดั  

 
 
 
\ 
 
 
 
 
 

 
                                      ภาพท่ี 3.13 สวา่หรือฉาบใหญ่ 
       ท่ีมา : (ผูเ้ขียน,2554) 
 

เป็นท่ีน่าสังเกตวา่วงป้าดฆอ้งไม่มีฉ่ิงส าหรับควบคุมจงัหวะ และจากศิลาจารึกวดัพระยนื 
ไม่มีการจารึกฉ่ิงดว้ยเช่นกนั 

3.2.2.2 วงป้าดฆ้องทีเ่ปลีย่นรูปลกัษณ์ภายนอกของเคร่ืองดนตรี 
            อดีตวงป้าดฆอ้งเป็นวงดนตรีพื้นบา้นท่ีไม่พิถีพิถนัเก่ียวกบัเร่ืองความสวยงามของรูปลกัษณ์

ภายนอกของเคร่ืองดนตรี จะเนน้รูปแบบของการใชง้านและความคงทนแต่จะมีอตัลกัษณ์ความเป็นลา้นนา 
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 การเปล่ียนแปลงน้ีคาดวา่จะเกิดข้ึนในช่วงปีพ.ศ. 2505 คือเร่ิมมีการประดิษฐ์ร้านฆอ้งท่ีมีรูปร่างแบบ
ร้านฆอ้งมอญข้ึนมา8 ซ่ึงต่อมามีวงป้าดฆอ้งหลายวงท่ีเปล่ียนจากฆอ้งราบเป็นร้านฆอ้งท่ีโคง้ข้ึน เน่ืองจาก    
การสั่งซ้ือเคร่ืองดนตรีหรือการขนส่งในอดีตมีความยากล าบาก ดงันั้นนกัดนตรีลา้นนาจึงประดิษฐ์ร้านฆอ้ง
ท่ีโคง้ข้ึนเป็นการประดิษฐ์ข้ึนแบบง่าย ๆ ไม่เน้นความสวยงาม ปัจจุบนัการสั่งซ้ือหรือระบบการขนส่ง
สะดวกข้ึน สามารถติดต่อสั่งซ้ือร้านฆ้องมอญได้ท่ีจ  าหน่ายเคร่ืองดนตรีจากจังหวัดอ่างทองหรือ
พระนครศรีอยุธยา ท าให้ร้านฆอ้งมีความสวยงามข้ึน แต่ลูกฆอ้งยงัคงเป็นแบบพื้นบา้นไม่ไดใ้ช้ลูกฆอ้ง
มอญส าหรับการบรรเลง 

     ปัจจุบนัวงป้าดฆ้องในเชียงใหม่หลายวงได้น าเคร่ืองวงป่ีพาทยม์อญมาใช้บรรเลงภายในวง 
เพื่อใหมี้ความสวยงามมากข้ึนวงป้าดฆอ้งหลายวงมีการเปล่ียนรูปลกัษณ์ของเคร่ืองดนตรีโดยใชเ้คร่ืองดนตรีของ
วงป่ีพาทยม์อญเขา้ผสมผสานภายในวง การน าเอารางหงส์ใชแ้ทนรางระนาด รางฆอ้งวงมอญมาใช้แทนราง
ฆอ้งวงเล็ก เพื่อให้มีความสวยงามของรูปลกัษณ์ภายนอกของเคร่ืองดนตรี แต่เสียงของเคร่ืองดนตรียงั
เป็นแบบฉบบัของพื้นเมืองลา้นนาไม่ไดใ้ชเ้สียงแบบดนตรีไทยภาคกลาง  

 
เคร่ืองดนตรีทีม่ีการเปลีย่นรูปลกัษณ์ภายนอก 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
    ภาพท่ี 3.14 ฆอ้งวงคณะวดัเชียงยนืในอดีต 
    ท่ีมา : (นายอินทรัตน์ มูลชยัลงัการ์, 2554)    
     
 
                                                           
8 สมัภาษณน์ายอินทรัตน ์มูลชยัลงัการ์ วนัท่ี 21 พฤศจิกายน 2554 
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ภาพท่ี 3.15 ฆอ้งมอญ 
ท่ีมา : (ผูเ้ขียน, 2554) 

 

                                   
ภาพท่ี 3.16 รางหงสาของระนาดเอก 

           ท่ีมา : (ผูเ้ขียน, 2554) 
รางหงส์ประดิษฐ์ข้ึนโดย นายสนิท บวัทอง หัวหน้าวงป่ีพาทยม์อญคณะบวัทอง เป็นคนออกแบบราง

ระนาดเอกและรางระนาดทุม้ท่ีเรียกวา่ รางหงส์หรือรางหงสา เพื่อให้เขา้ชุดกบัเคร่ืองวงมอญ โดยให้ช่างไมท่ี้
สร้างโบสถช่ื์อนายแจ่ม  เล็กธง เป็นคนประดิษฐ์9 ปัจจุบนัรางหงส์เป็นท่ีนิยมมากในวงป่ีพาทยม์อญ และเป็นท่ี
นิยมของวงป้าดฆอ้งในจงัหวดัเชียงใหม่ดว้ยเช่นกนั 

                                                           
9 วีระ พนัธุ์เสือ. การศึกษาการบริหารจดัการวงป่ีพาทย์มอญบนพืน้ฐานของความเข้มแขง็ทางวฒันธรรมและการประกอบอาชีพอย่างยัง่ยนื : กรณศึีกษาวงป่ีพาทย์ 
     มอญของคณะเจริญศิลป์ อ าเภอเมอืง จังหวดัสุพรรณบุรี. กรุงเทพฯ: (ม.ป.ท.2551) .41 
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                                             ภาพท่ี 3.17 รางหงสาของระนาดทุม้ 
                                              ท่ีมา : (ผูเ้ขียน, 2554) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                         
                    

               ภาพท่ี 3.18 เปิงมางคอก 
               ท่ีมา: (ผูเ้ขียน, 2555) 
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ภาพท่ี 3.19 ร้านฆอ้งวงประยกุต ์
     ท่ีมา : (ผูเ้ขียน, 2554) 
 

              ร้านฆอ้งวงของวงป้าดฆอ้งแต่เดิมนั้นวางราบกบัพื้น ปัจจุบนัมีการประยุกตโ์ดยน าเหล็กมาดดั
เช่ือมเป็นร้านฆอ้งแทนหวาย น าลูกฆอ้งมาผูกในร้านฆอ้งที่เป็นเหล็กดดั และน าเหล็กมาต่อเป็นขาตั้ง
เป็น 4 มุม สูงข้ึนประมาณ 45 เซนติเมตร ลูกฆอ้งเมืองซ่ึงโดยมากจะซ้ือมาจากฝ่ังพม่า มีฉตัรสั้นกว่าลูกฆอ้ง
ไทย การปรับประยกุตร้์านฆอ้งเพื่อใหมี้ความทนทานและขนยา้ยสะดวก  
              วงป้าดฆอ้งท่ีเปล่ียนแปลงรูปลกัษณ์ภายนอกจะเป็นวงท่ีไดรั้บความนิยมมากกวา่วงป้าดฆอ้งแบบ
ดั้งเดิม เน่ืองจากเคร่ืองดนตรีมีความสวยงาม จึงไดรั้บความนิยมในการจา้งงานส่วนมากมกัเป็นงานศพ ถึงแมว้า่
รูปลกัษณ์ภายนอกท่ีเปล่ียนแปลงไปแต่บทบาทหนา้ท่ีในการรับใชส้ังคมยงัไม่ไดเ้ปล่ียนแปลงไปจากเดิม 

3.2.2.3 วงป้าดฆ้องทีน่ าเคร่ืองดนตรีตะวนัตกผสมในวง 
              การน าเคร่ืองดนตรีตะวนัตกผสมในวงป้าดฆอ้งเรียกว่า วงแห่ประยุกต์ ถือว่าเป็นนวตักรรม

ของดนตรีพื้นบา้นของจงัหวดัเชียงใหม่ เป็นการสร้างมูลค่าเพิ่มใหก้บัวงป้าดฆอ้ง รวมทั้งการสร้างสีสันทางดา้น
เสียงดนตรีให้มีความสมบูรณ์มากข้ึน การรวมระหว่างวงป้าดฆอ้งแบบดั้งเดิมกบัเคร่ืองดนตรีสากลส่ิงท่ีส าคญั
คือการเทียบเสียงเคร่ืองดนตรีของวงป้าดฆอ้งเพื่อให้เขา้กบัเสียงเคร่ืองดนตรีสากล เน่ืองจากเคร่ืองดนตรีแต่
ละทอ้งถ่ินมีความถ่ีของเสียงเป็นระบบของตนเอง การน าเคร่ืองดนตรีท่ีมีความแตกต่างกนัจ าเป็นตอ้งเทียบ
เสียงเพื่อใหเ้กิดความกลมกลืนของเสียง การเทียบเสียงจึงมีความส าคญัอยา่งยิง่  
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เคร่ืองดนตรีทีน่ าเข้ามาผสมในวงป้าดฆ้อง   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 3.20 กีตาร์ไฟฟ้า 
        ท่ีมา : (ผูเ้ขียน, 2554) 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 3.21 กลองไฟฟ้า 
           ท่ีมา : (ผูเ้ขียน, 2554) 
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ภาพท่ี 3.22 คียบ์อร์ด 
                ท่ีมา : (ผูเ้ขียน, 2554) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 3.23 เคร่ืองเปอร์คดัชัน่ 
                                                          ท่ีมา : (ผูเ้ขียน, 2554) 
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ภาพท่ี 3.24  กีตาร์เบส 
               ท่ีมา : (ผูเ้ขียน, 2554) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 3.25 เคร่ือง Mixer 
          ท่ีมา : (ผูเ้ขียน, 2554)         
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การน าเคร่ืองดนตรีตะวนัตกผสมกบัวงป้าดฆอ้งไดรั้บความนิยมจากเจา้ภาพ ส าหรับการหาวงป้าดฆอ้ง
ประยุกต์เขา้ร่วมพิธีฟ้อนผีมดมากกว่างานฟ้อนผีเม็ง หรืองานปอยหลวงมากกว่างานศพเพราะวา่มีความสนุก
ครึกคร้ืน วงป้าดฆ้องประยุกต์เป็นวฒันธรรมดนตรีท่ีเกิดการผสมกลมกลืนระหว่างวฒันธรรมดนตรี
ตะวนัตกกบัวงป้าดฆอ้งแบบดั้งเดิม การน าเคร่ืองดนตรีตะวนัตกเขา้มาในวงป้าดฆอ้งเป็นการปรับประยุกตใ์ห้
เหมาะกบัสังคมในยุคปัจจุบนั เป็นมิติใหม่ของดนตรีพื้นบา้น เป็นแนวทางหน่ึงท่ีท าให้วงป้าดฆอ้งปรับตวั
เพื่อสามารถในการด ารงอยู ่
  
3.3 อธิบายการเช่ือมโยงวฒันธรรมของวงป้าดฆ้องและอทิธิพลทีส่่งผลต่อวงป้าดฆ้องในปัจจุบัน 

จงัหวดัเชียงใหม่เป็นจงัหวดัใหญ่อนัดบั 2 รองจากกรุงเทพฯ การกา้วตามกระแสความเจริญ ท าให้
สังคมวฒันธรรมเชียงใหม่มีการปรับตวัอยา่งกา้วกระโดด ความสัมพนัธ์ระหวา่งระบบเศรษฐกิจแบบทุน
นิยมกบัวฒันธรรมเร่ิมผกูพนักนั มีการบูรณาการระหวา่งเศรษฐกิจกบัวฒันธรรมให้เกิดการพึงพาอาศยั
ซ่ึงกนัและกนั เห็นไดว้า่ปัจจุบนัธุรกิจท่ีน าวฒันธรรมเป็นจุดขายสามารถสร้างรายไดใ้หก้บัประเทศ 

ส านกังานคณะกรรมการวฒันธรรมแห่งชาติ อธิบายค าวา่วฒันธรรม หมายถึง ส่ิงท่ีมนุษยเ์ปล่ียนแปลง
ปรับปรุงหรือผลิตสร้างข้ึน เพื่อความเจริญงอกงามในวิถีแห่งชีวิตของส่วนรวม วิถีแห่งชีวิตของมนุษยใ์น
ส่วนรวมที่ถ่ายทอดกนัได  ้ เรียนกนัไดเ้อาอย่างกนัได ้วฒันธรรมย่อมเปล่ียนแปลงไปตามเง่ือนไขและ
กาลเวลา เม่ือมีการประดิษฐห์รือคน้พบส่ิงใหม่วธีิใหม่ท่ีใชแ้กปั้ญหาและตอบสนองความตอ้งการของสังคมไดดี้กวา่
ยอ่มท าใหส้มาชิกของสังคมเกิดความนิยม และในท่ีสุดอาจเลิกใชว้ฒันธรรมเดิม การรักษาวฒันธรรมเดิมไวจึ้งตอ้ง
ปรับปรุงเปล่ียนแปลงหรือพฒันาวฒันธรรมนั้นให้เหมาะสมมีประสิทธิภาพตามยุคสมยั วฒันธรรมของแต่
ละกลุ่มชนในสังคมใหญ่ ยอ่มมีเน้ือหา รูปแบบ บทบาทและหนา้ท่ีไปตามความแตกต่างกนั หากวา่ความแตกต่างนั้น
ไม่ก่อให้เกิดผลเสียหายต่อสังคมโดยส่วนรวม สมควรให้กลุ่มชนทั้งหลายมีโอกาสเรียนรู้วฒันธรรมของ
กนัและกนั สภาพความแตกต่างเป็นธรรมชาติของวฒันธรรม นอกจากนั้นยงัรวมทั้งความคิดเห็นความรู้สึก
ความประพฤติและกิริยาอาการหรือการกระท าใด ๆ  ของมนุษยใ์นส่วนรวมลงรูปเป็นพิมพเ์ดียวกนัและส าแดง
ออกมาให้ปรากฏเป็นภาษาศิลปะ ความเช่ือถือ ระเบียบประเพณี เป็นตน้ วฒันธรรมคือมรดกแห่งสังคม   
ซ่ึงสังคมรับและรักษาไวใ้หเ้จริญงอกงาม10  
 วงป้าดฆอ้งเป็นผลจากการแพร่กระจายทางวฒันธรรม เน่ืองจากมีการปรับตวัให้เขา้กบัสังคมอยู่
ตลอดเวลา จะเห็นได้จากสมยัพระราชชายาเจา้ดารารัศมี พระองค์น าวงป่ีพาทยไ์ทยจากสยามข้ึนมา ถือว่า
พระองคน์ าวฒันธรรมดนตรีท่ีทนัสมยัเขา้มาในเชียงใหม่ ท าให้เกิดการลอกเลียนแบบวงป่ีพาทยแ์บบสยามข้ึน
เพื่อความทนัสมยัเช่นกนั โดยให้สล่าท าเคร่ืองดนตรีท่ีเลียนแบบระนาดเอก ระนาดทุม้ ระนาดเหล็กข้ึนมาผสม
วงป้าดฆอ้งในสมยัพระราชชายาเจา้ดารารัศมี ดงันั้นเคร่ืองดนตรีท่ีสร้างข้ึนจึงมีความเป็นอตัลกัษณ์ของชาว

                                                           
10ส านักงานคณะกรรมการวฒันธรรม แห่งชาติ. วัฒนธรรม. (ออนไลน์). http://www.thaiwisdom.org/p_culture/api/api_1.htm l 
   สืบคน้เม่ือวนัท่ี 6 สิงหาคม พ.ศ. 2553 
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ลา้นนาและไดรั้บความนิยมของนกัดนตรีท่ีจะน าเคร่ืองดนตรีเหล่านั้นมาผสมอยูใ่นวงดว้ย หรือฆอ้งวงแต่เดิม
เป็นแนวราบกบัพื้นและไดส้ร้างข้ึนมาใหม่โดยเลียนแบบร้านฆอ้งมอญ ซ่ึงเป็นเพราะว่าในกาลคร้ังนั้นการ
ติดต่อส่ือสารกบัภายนอกมีความยากล าบากไม่สามารถท่ีจะสั่งซ้ือเคร่ืองดนตรี จนกระทัง่ความสะดวกในดา้น
การเดินทางด้านการติดต่อส่ือสารกบัภายนอก วฒันธรรมดนตรียิ่งแพร่กระจายไดง่้ายข้ึน การรับวฒันธรรม
ดนตรีตะวนัตกผ่านส่ือทางวิทยุและโทรทัศน์ จึงมีผลให้น าเคร่ืองดนตรีตะวนัตกมาผสม รวมทั้ งมีการ
ตอบสนองความตอ้งการต่อสังคมโดยมีพิธีกรรมเป็นปัจจยัหลกั  ท าให้คนคิดการปรับรูปแบบวงป้าดฆอ้ง
แบบดั้งเดิมใหมี้ความทนัสมยัข้ึน  
 การผสมกลมกลืนทางวฒันธรรม (Cultural assimilation) ของแต่ละสังคมสามารถเกิดข้ึนไดจ้าก
การปะทะสังสรรคก์บัวฒันธรรมอ่ืนและมีการยอมรับซ่ึงกนั ในแต่ละสังคมมีขนบธรรมเนียม ประเพณี 
ความเช่ือ ศาสนา ที่แตกต่างเป็นพื้นฐานของการอยู่ร่วมกนั บริบททางสังคมและวฒันธรรมที่ท าให้
ดนตรีลา้นนาเกิดการปรับตวั11 

   วงป้าดฆอ้งท่ีมีการเปล่ียนรูปลกัษณ์ภายนอกของเคร่ืองดนตรีถือว่าเป็นการเปล่ียนกลยุทธ์
อีกรูปแบบหน่ึง ดงัที่วา่เมื ่อมนุษยม์ีการแลกเปลี่ยนเรียนรู้เป็นสิ่งที่ท  าให้ส ังคมและวฒันธรรม          
เกิดการปรับตวัข้ึน เม่ือวฒันธรรมเกิดการแลกเปล่ียนความสัมพนัธ์หรือติดต่อกนักบัผูอ่ื้นจะเป็นส่ิงท่ี
ช่วยให้ตอบสนองความตอ้งการของตนเองไดดี้ การแลกเปล่ียนวฒันธรรมจึงเป็นปัจจยัหน่ึงท่ีวงป้าดฆอ้ง  
แบบดั้งเดิมท่ีนิยมเปล่ียนเปลือกภายนอกออก จากการสัมภาษณ์นายรัตกานต ์สิงห์แกว้ไดก้ล่าววา่ “เคร่ืองดนตรี
พื้นเมืองของลา้นนารูปร่างไม่สวยงาม สล่าที่ท  าข้ึนมาไม่มีความประณีตเหมือนช่างท าเคร่ืองดนตรีของ
ภาคกลาง เราเพียงแต่เปล่ียนภายนอก แต่ส่ิงท่ีอยู่ภายในยงัคงความเป็นลา้นนาดั้งเดิม”12 ดงันั้นส่วนหน่ึงท่ี   
ท าให้วงป้าดฆอ้งประเภทน้ีไดรั้บความนิยมคือ ค่านิยมของคนลา้นนาเองท่ีเปล่ียนแปลงไปโดยไม่รู้สึกตวั 
คือ ความสวยงามของเคร่ืองดนตรี ร้านฆอ้งมอญท่ีสวยงามจากมูลค่าจึงเป็นคุณค่า การน าไปบรรเลงร่วม  
ในงานพิธีต่าง ๆ เป็นการส่งเสริมฐานะของบุคคลทางสังคมอีกดว้ย การท่ีวงป้าดฆอ้งเกิดการปรับตวั
เช่นน้ี เป็นการยอมรับความหลากหลายทางวฒันธรรมและเอกลกัษณ์ของวฒันธรรมร่วมกนั  

กล่าวได้ว่ามีกลุ่มชาติพนัธ์ุหลายกลุ่มท่ีมีการโยกยา้ยการตั้งถ่ินฐานภายในอาณาเขตรัฐประเทศ 
ถา้ปฎิสัมพนัธ์ระหวา่งกลุ่มชาติพนัธ์ุในสังคมสมยัใหม่ยอมรับซ่ึงกนัและกนั หมายความวา่ยอ่มเกิดบูรณการ
ทางวฒันธรรมและเกิดการผสมกลมกลืน13   

การเปล่ียนรูปลกัษณ์ภายนอกของเคร่ืองดนตรี การเปล่ียนแปลงเช่นน้ีท าให้ไดรั้บความนิยมของผูจ้า้ง
เพิ่มมากข้ึนท าให้เกิดมูลค่าเพิ่ม อาจจะไม่ใช่ด้วยราคาท่ีแพงข้ึน แต่จะเป็นวงท่ีมีงานมากข้ึน วงป้าดฆอ้ง
ประเภทน้ีไม่ใชแ้ค่เพียงรับงานเฉพาะงานศพเท่านั้น งานปอยหรืองานฟ้อนผี (ผีมดผีเม็ง) สามารถท่ีจะไป
                                                           
11ธนพชร นุตสาระ. มานุษยวิทยาทางดนตรี. (เชียงใหม่ : คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลยัราชภฏัเชียงใหม่. 2553).38 
12นายรัตกานต ์สิงห์แกว้ สมัภาษณ์ วนัท่ี 5 ธนัวาคม 2554 
13อมรา  พงศาพิชญ.์ วฒันธรรม ศาสนา และชาตพินัธ์ุ : วเิคราะห์สังคมไทยแนวมานุษยวทิยา. พิมพค์ร้ังท่ี 2  (กรุงเทพฯ: โรงพิมพแ์ห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยา.2542). 
18-20 
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บรรเลงประกอบพิธีได้ ท าให้วงป้าดฆอ้งหลายคณะสั่งซ้ือร้านฆอ้งมอญจากภาคกลาง ท าเศรษฐกิจ    
เกิดการกระจายตวัไปยงัส่วนต่าง ๆ ของภูมิภาค และอาจมีนกัดนตรีบางคณะประดิษฐ์ร้านฆอ้งรูปแบบ
ฆอ้งมอญข้ึนมาเองเพื่อใชง้านไดต้ามความประสงค ์

ซ่ึงวฒันธรรมในปัจจุบนัไม่ไดห้มายถึงวิถีชีวิตท่ีคร้ังหน่ึงคนในสังคมดั้งเดิมยึดถือร่วมกนัต่อไป ใน
โลกสมยัใหม่วฒันธรรมเป็นผลผลิตของกระบวนการท่ีเรียกว่าโลกาภิวฒัน์ท่ีขอ้มูลข่าวสาร เทคโนโลยี เงินตรา
หรือผูค้นต่างก็ติดต่อและมีอิทธิพลต่อกนัและกนัขา้มพรมแดนรัฐ...โลกของความทนัสมยัก่อให้เกิดรูปแบบ
วฒันธรรมสมยัใหม่ท่ีเปล่ียนวถีิชีวติแบบดั้งเดิม... 14 

นอกจากนั้ นสาเหตุของการเปล่ียนแปลงวงป้าดฆ้องน้ีคือการสะท้อนให้เห็นถึงการเปล่ียนแปลง                 
ของวงป้าดฆอ้งในปัจจุบนันั้นมิใช่เพียงแค่ส่ือมวลชนจากวิทยุและโทรทศัน์เท่านั้น แต่ระบบการศึกษาท าให้
วฒันธรรมดนตรีสามารถเปล่ียนแปลงได้เช่นกนั ดนตรีเป็นวฒันธรรมที่สามารถเปล่ียนแปลงและปรับตวั
ตลอดเวลา ดว้ยเศรษฐกิจ สังคมและวฒันธรรมเป็นเง่ือนไขท่ีท าให้วงป้าดฆอ้งตอ้งมีการปรับตวั หาวิธีน าเสนอ
ให้ถูกใจเจา้ภาพดว้ยรูปลกัษณ์ภายนอกท่ีแสดงให้เห็นถึงความสวยงาม โอ่อ่า ตระการตามากกวา่การแสดง   
ชั้นเชิงทางดนตรี รวมทั้งการรักษารูปแบบดั้งเดิมของส านวลและส าเนียงเพลงรูปแบบเดิม การเปล่ียนรูปลกัษณ์
ภายนอกเป็นอีกปรากฏการณ์หน่ึงท่ีท าให้วงป้าดฆ้องมีการปรับตัวอย่างต่อเน่ือง แต่การรับใช้สังคม         
อยา่งเหมือนเดิม   

การยอมรับวฒันธรรมจะเกิดการสัมพันธ์และพฒันาการท่ีไม่เท่ากันในสังคมด้วยปัจจัย
ส่ิงแวดลอ้มและสมาชิกภายในสังคม ซ่ึงจะมีทั้งสอดคล้องและความขดัแยง้ส่วนเหล่าน้ีเกิดจากปฏิสัมพนัธ์    
ทางวฒันธรรมท่ีเกิดจากการปรับตวั การสังสรรค์ทางวฒันธรรม การผสมกลมกลืนทางวฒันธรรม การบูรณการ
ทางวฒันธรรมการปรับเปล่ียนทางวฒันธรรมเป็นปรากฏการณ์ท่ีเกิดข้ึนโดยมีมนุษย์เป็นตัวควบคุม
ปรากฏการณ์น้ี15 

   การแพร่กระจายทางวฒันธรรมเป็นการเปล่ียนแปลงทางสังคมดา้นวฒันธรรม  จากการติดต่อส่ือสาร
ระหว่างสังคมท่ีต่างกนัท่ีต่างแพร่กระจายวฒันธรรมไปสู่กนัและกนั  เม่ือการแพร่กระจายวฒันธรรม
เกิดข้ึน สังคมที่เจริญกว่าอาจจะรับวฒันธรรมบางอย่างของสังคมที่ดอ้ยกว่าก็ได ้ และในท านองเดียวกนั
สังคมท่ีดอ้ยกวา่อาจจะไม่รับวฒันธรรมของสังคมท่ีเจริญกวา่ก็ได ้ การเปล่ียนแปลงทางสังคมส่วนใหญ่แลว้เกิดจาก
การแพร่กระจายของวฒันธรรมจากภายนอกเขา้มามากกว่าเกิดจากการประดิษฐ์คิดคน้ใหม่ข้ึนเองใน
สังคม  หรือถ้ามีก็มกัจะเกิดจากการน าส่ิงใหม่ ๆ  จากภายนอกเขา้มาผสมผสานกบัของท่ีมีอยู่ก่อนแล้วเป็น
ของใหม่ท่ีไม่เคยมีมาก่อน16 จึงมีความสัมพนัธ์กบัการศึกษาดนตรีหรือเพลงเป็นผลของการแพร่กระจายจาก   
จุดถือก าเนิดไปยงัถ่ินอ่ืน การแพร่กระจายสะดวกหรือไม่ข้ึนอยูก่บัเส้นทางติดต่อ ดนตรีหรือเพลงพื้นบา้นอาจ
                                                           
14สุริยา สมุทคุปต์ิ พฒันา กิติอาษาและศิลปกิจ ต่ีขนัติกุล. แต่งองค์ทรงเคร่ือง: “ลเิก” ในวฒันธรรมประชาไทย.  (กรุงเทพฯ : สมบูรณ์การพิมพ.์ 2541):20 
15อมรา  พงษาพิชญ ์ เร่ืองเดิม   หนา้  16-17 
16สญัญา สญัญาววิฒัน.์ทฤษฎสัีงคมวทิยา: เนือ้หาและแนวการใช้ประโยชน์เบือ้งต้น. พิมพค์ร้ังท่ี 9 (กรุงเทพ ฯ : โรงพิมพแ์ห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั. 
   2545). 41 
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แพร่กระจายจากวฒันธรรมหน่ึงไปยงัอีกวฒันธรรมหน่ึงขา้มพรมแดน ความแตกต่างไดมี้การผสมกลมกลืน
จนกลายเป็นรูปแบบท่ีเรียบง่าย  

การน าเคร่ืองดนตรีตะวนัตกเข้าผสมผสานในวงป้าดฆ้องถือว่าเป็นปรากฏการณ์การแพร่กระจาย
วฒันธรรมของการขา้มวฒันธรรมของดนตรีจากวฒันธรรมหน่ึงไปยงัอีกวฒันธรรมหน่ึง โดยการใชส่ื้อมวลชนจาก
วทิยโุทรทศัน์เป็นตวัขยายวฒันธรรมดนตรีต่างถ่ินเขา้มา ความเจริญทางเทคโนโลยีเหล่าน้ีเป็นส่ิงท่ีมนุษยส์ร้างข้ึน
เพื่อให้มีผูบ้ริโภคไดรั้บความสะดวกสบายหรือการรับรู้ข่าวสารให้เร็วข้ึนรวมทั้งความบนัเทิง แต่ความเจริญเป็น
อิทธิพลต่อการปรับตัวของวงป้าดฆ้องในรูปแบบใหม่ท่ีชาวล้านนาเรียกว่า วงป้าดประยุกต์ การเกิดรูปแบบ                      
วงป้าดฆอ้งในรูปแบบใหม่หากไม่ไดรั้บความร่วมมือหรือความตอ้งการของบุคคลภายในสังคมของคนเชียงใหม่      
วงป้าดประยุกตรู์ปแบบน้ีก็ไม่สามารถด ารงอยู่ไดเ้ช่นกนั  วงป้าดฆอ้งท่ีผสมกบัวฒันธรรมดนตรีตะวนัตกไม่ไดมี้
ความหมายในด้านการกา้วตามรูปแบบวฒันธรรมดนตรีของโลกภายนอกเท่านั้น แต่นั่นหมายถึงความสุนทรีย  
ทางดา้นของเสียงตอ้งมีความกลมกลืนดว้ยเช่นกนั  

วฒันธรรมดนตรีภายในจะเปล่ียนแปลงได้ต่อเม่ือได้รับวฒันธรรมดนตรีท่ีต่างจากวฒันธรรม    
ของตนเอง วงป้าดฆอ้งไดรั้บวฒันธรรมดนตรีของวงป่ีพาทยม์อญท าให้เกิดการปรับตวัข้ึน วงป้าดฆอ้งประยุกต์
เป็นส่วนหน่ึงของวฒันธรรมดนตรีท่ีไดรั้บอิทธิพลจากวฒันธรรมภายนอกผา่นส่ือในรูปแบบต่าง ๆ  จึงมีการปรับตวั
เพื่อเกิดความสมดุลภายใตก้ระแสวฒันธรรมเชียงใหม่ในยุคใหม่ ส่ิงที่ตอ้งยอมรับคือกลุ่มผูบ้ริโภค
เป็นปัจจยัหลกัท่ีส าคญัท าให้เกิดพลงัการผลกัดนัให้มีวงป้าดฆอ้งในรูปแบบมิติใหม่ ๆ เพื่อสนองต่อของการ
เปล่ียนแปลงวฒันธรรมดนตรีในสังคม  พฒันาการของวงป้าดฆอ้งจึงมีการเปล่ียนแปลง เพื่อด ารงอยูใ่นสังคม
และวฒันธรรมของเชียงใหม่อยูเ่สมอ     

จากการแพร่กระจายวฒันธรรมการแลกเปล่ียนวฒันธรรม และการยอมรับวฒันธรรมจนเกิดการผสมกลมกลืน  
วฒันธรรมภายนอกท่ีเขา้มาถูกผลกัดนัเขา้มาในสังคมเชียงใหม่ดว้ยส่ือผสม ท าให้หัวหน้าคณะจะตอ้งมีแนวคิด  
ในการบริหารจดัการเพื่อการปรับตวัท่ามกลางกระแสวฒันธรรมใหม่ ๆ  รวมทั้งเศรษฐกิจท่ีสูงข้ึนท าให้วงป้าดฆอ้ง      
ในปัจจุบนัตอ้งปรับเพื่อความสมดุลและเป็นท่ีตอ้งการของผูบ้ริโภค และการพฒันารูปแบบของวงป้าดฆอ้ง
จะตอ้งไม่เสียในเร่ืองสุนทรียรสของการบรรเลงบทเพลงดว้ย  s 

การกลมกลืนทางวฒันธรรมเป็นการปรับเปล่ียนวฒันธรรมท่ีเป็นผลผลิตของคนในสังคม เพื่อ
ความเหมาะสมและสอดคลอ้งกบัความนิยมเฉพาะถิ่น วงป้าดฆ้องมีบทบาทหน้าท่ีรับใช้สังคมใน
กิจกรรมต่าง ๆ โดยเฉพาะอยา่งยิ่งพิธีกรรมฟ้อนผีมด ผีเม็งเป็นพิธีกรรมของชาวไทยยวนและชาวเม็งเป็นพิธี
ท่ีมีมาตั้งแต่สมยัโบราณ นอกจากบทบาทดงักล่าวแลว้ยงัใชบ้รรเลงในงานศพและงานปอยหลวง  




