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บทที่ 4 
ผลการวิจัย 

วัฒนธรรมดนตรีกลุม่ชาติพันธุ์ 
 
 การวิจัยเรื่องวัฒนธรรมดนตรีชาติพันธุ์สู่การประดิษฐ์สร้างสรรค์ดนตรีร่วมสมัย : กรณีศึกษา
กลุ่มชาติพันธุ์ ม้ง ลีซู ลาหู่ ดาระอ้ัง ปกาเกอะญอ ผู้วิจัยมีวัตถุประสงค์ 2 ประการคือ 1. เพ่ือศึกษา
วัฒนธรรมดนตรีกลุ่มชาติพันธุ์ ได้แก่ ม้ง ลีซู ลาหู่ ดาระอ้ัง ปกาเกอะญอ 2.เพ่ือประดิษฐ์สร้างสรรค์
ดนตรีร่วมสมัยจากวัฒนธรรมดนตรีชาติพันธุ์ ดังนี้ 
 
การศึกษาวัฒนธรรมดนตรีกลุ่มชาติพันธุ์ ได้แก่ ม้ง ลีซู ลาหู่ ดาระอ้ัง ปกาเกอะญอ 

4.1 วัฒนธรรมดนตรีกลุ่มชาติพันธุ์ ม้ง 
4.2 วัฒนธรรมดนตรีกลุ่มชาติพันธุ์ ลีซู 
4.3 วัฒนธรรมดนตรีกลุ่มชาติพันธุ์ ลาหู่ 
4.4 วัฒนธรรมดนตรีกลุ่มชาติพันธุ์ ดาระอ้ัง 
4.5 วัฒนธรรมดนตรีกลุ่มชาติพันธุ์ปกาเกอะญอ 

 
4.1 วัฒนธรรมดนตรีกลุ่มชาติพันธุ์ ม้ง 
 จากการศึกษาวิจัย พบว่าดนตรีกลุ่มชาติพันธุ์ ม้ง มีทั้งเครื่องดนตรี ศิลปินนักดนตรี นักร้อง 
ดังนี้ 
 4.1.1 เค่ง  

4.1.2 เพลงร้อง ฮูกี๋อเจี้ย หรือเพลงร้องในงานปีใหม่ม้ง 
 
 4.1.1 เค่ง หรือแคนม้ง 
 เค่งเป็นเครื่องดนตรีชั้นสูงของกลุ่มชาติพันธุ์ม้ง ซ่ึงเชื่อว่าสามารถติดต่อสื่อสารกับวิญญาณได้ 
เค่งอยู่ในตระกูลเครื่องลมไม้ ประเภทที่มีท่อเสียง ภายในท่อมีลิ้นทองเหลืองติดเข้าไปกับตัวท่อ 
บรรเลงโดยวิธีการเป่าเสียงและดูดเสียง เค่ง มีลักษณะทางกายภาพ 2 ส่วน คือ ส่วนท่อของเค่ง 
เรียกว่า ท่อเค่ง (ดี๋เค่ง) และส่วนลำตัวเค่ง (เต๊าเค่ง) ดังนี้ 
 1) ท่อเค่ง  
 ท่อเค่งมีทั้งหมด 6 ท่อเสียง โดยสอดท่อเสียงเข้ามายังตัวเค่งข้างละ 3 ท่อ ด้านขวาของตัวเค่ง
มีท่อเค่งขนาดใหญ่สุด (ดี๋หลัว) 1 ท่อ ผลิตจากไม้ขนาดเส้นผ่านศูนย์กลางประมาณ 6 นิ้ว บางทีเรียก
ไม้หก (ฮยัง ตัว ตะจึ) หรือไม้ข้าวหลาม (ฮยัง หมอ ตะจ้าง) ภายในท่อเค่งขนาดใหญ่บรรจุลิ้นเสียงทำ
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จากทองเหลือง(ไลเค่ง) จำนวน 2-3 ลิ้น ท่อเสียงนี้มีขนาดใหญ่มีเส้นผ่านศูนย์กลางมากที่สุด และมี
ขนาดสั้นที่สุด ท่อ ดี๋หลัวนี้ ถือว่ามีความสำคัญมากท่ีสุด ถือว่าเป็นท่อหลัก หรือท่อแม ่ 

ท่อเสียงอีก 5 ท่อมีขนาดเล็กเส้นผ่านศูนย์กลางประมาณ 1 นิ้ว ผลิตจากไม้ไผ่ข้อยาว      
(ฮย้ง เค่ง) สมัยก่อนนิยมไม้ไผ่สีเหลือง เพ่ือความคงทน แต่ยังเน้นสำเหลืองเหมือนเดิม ท่อแต่ละท่อมี
ลิ้น (ไหลเค่ง) 1 ลิ้นผลิตจากทองเหลือง หรือโลหะเช่นเดียวกับลิ้นของท่อดี๋หลัว ท่อทั้ง 5 ท่อทำให้โค้ง
งอเพ่ือความสวยงาม และสะดวกจากการเต้นบรรเลง ปัจจุบันท่อเสียงของเค่งผลิตจากท่อประปาทั้งนี้
เป็นวัสดุที่หาไดต้ามท้องตลาด และมีความคงทน 
 

 
ภาพที่ 4.1 เค่ง 

 

 
ภาพที่ 4.2 ลิ้นเค่ง 

 
 

 การเรียกชื่อท่อ และการเรียงลำดับเสียงของเค่ง มีดังนี้ 
มือขวา 
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เสียงที ่1หรือท่อที่ 1 เรียกว่าท่อดี๋ลัว เป็นท่อขาดใหญ่อยู่ขวามือของเต้าเค่ง กดเสียงด้วย
นิ้วหัวแม่มือ 
 เสียงที่ 2 หรอืท่อที่ 2 เรียกว่าท่อดี๋สู่ เรียงถัดมาจากท่อที่ 1 กดด้วยนิ้วชี้ 

เสียงที่ 3 หรือท่อที่ 3 เรียกว่าท่อดีเค่ง เรียงถัดมาจากท่อที่ 2 กดด้วยนิ้วกลาง 
มือซ้าย  
 เสียงที่ 4 หรือท่อที่ 4 เรียกว่าท่อดี๋ตือ เป็นท่อที่วางติดกับท่อที่ 1 (ดี๋ลัว) กดด้วยนิ้วหัวแม่มือ 
 เสียงที ่5 หรือท่อที่ 5 เรียกว่าทอ่ดี๋บู่ เรียงถัดมาจากท่อที่ 1 กดด้วยนิ้วชี้ 
 เสียงที่ 6 หรือท่อที่ 6 เรียกว่าท่อดี๋ไล เรียงถัดมาจากท่อที่ 2 กดด้วยนิ้วกลาง  
 

2) เต้าเค่ง 
 เต้าเค่ง หรือลำตัวเค่ง สมัยก่อนนิยมผลิตจากไม้เนื้ออ่อนเรียกว่า “ดง ดล๋า” ไม้ชนิดนี้เป็น
ชนิดเดียวกันกับไม้ใช้ทำทัพพี และไม้ “ตะสีเปะ” ซึ่งไม้ชนิดนี้มี 2 แบบ คือตะสีเปะถู (ถู คือ ต้นสน) 
และ ตะสีเปะซั๊ว (ซั๊ว คือ ต้นเฟิร์น) การผลิตเต้าเค่งโดยใช้ไม้ชิ้นเดียวผ่ากลางเป็น 2 ซีก เจาะให้ด้าน
ในกลวง นำมาประกบกันให้สนิท รัดด้วยเปลือกไม้กำลังเสือโคร่ง (เถอะเหย่ง) บ้างก็ใช้พลาสติก หรือ
แผ่นเงินทองเหลืองแทน ปัจจุบันลำตัวเค่งนิยมใช้ท่อประปาขนาดใหญ่ทดแทน โดย ใช้ความร้อนใน
การขยายตัว ทำให้เต้าเค่งมีขนาดใหญก่ว่าขนาดท่อประปาเดิม 
 ลำตัวสำหรับถือเป็นกระเปาะ (เต้า) เจาะรูตามแนวตั้งจำนาน 2 แถว ๆ ละ 3 รู เพ่ือใช้เสียบ
ท่อเค่ง ส่วนปลายของเต้าเคง่เป็นทอ่สำหรับปากเป่า มีลักษณะเรียวแหลมเซาะเป็นร่องตรงกลาง ปาก
เป่าหุ้มด้วยทองเหลืองเพ่ือความคงทน และสวยงาม บริเวณปลายกระเปาะเจาะรูเล็ก ๆ ไว้ระบาย
น้ำลาย  

 
ภาพที่ 4.3 ส่วนปลายกระเปาะ เจาะรูระบายน้ำลาย 

บทบาทของเค่งต่อความเชื่อ และพธิีกรรม 
 เดิมทีกลุ่มชาติพันธุ์ม้งนั้นย้ายมาจากถิ่นฐานตอนใต้ของประเทศจีน รับวัฒนธรรม จารีต
ขนบธรรมเนียมประเพณี ข้อห้าม ข้อนิยม มาตั้งแต่ครั้งอยู่ในผืนดินจีนในสมัยนั้น เมื่ออพยพโยกย้าย
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ถิ่นฐานเข้ามาในประเทศไทย จึงนำเอาวัฒนธรรมเข้ามาโดยเฉพาะวัฒนธรรมด้านความเชื่อ พิธีกรรม 
ผู้วิจัยแบ่งประเด็นศึกษาไว้ดังนี้ 

1) บทบาทของเค่งในวิถีชีวิต 
 1.1) เพ่ือความรื่นเริงบันเทิงใจ 
  ในเทศกาลปีใหม่ม้ง เค่ง มีบทบาทเป็นอย่างมากที่จะให้ความบันเทิงทั้ง

กลางวัน และกลางคืน โดยในเวลากลางวันจะมีชื่อเรียก “เค่งนุ๊” ใช้เป่าบรรเลงเพ่ือเกี้ยวพาราราสี 
หรือจีบสาว  หรือใช้เดินป่า ระหว่างทาง และในเวลากลางคืน เค่งจะสร้างความบันเทิงอีกลักษณะ
หนึ่งมีชื่อเรียก “เค่งมอดุ๊” ใช้เพ่ือการเกี้ยวพาราสีเพียงอย่างเดียว ทั่งนี้บทเพลงในเวลากลางคืนจะใช้
เฉพาะกลางคืน ไม่สามารถนำมาบรรเลงเวลากลางวัน  

 1.2) บรรเลงเนื่องในโอกาสพิเศษ 
  การบรรเลงเคง่เนื่องในโอกาศพิเศษได้แก่  
  1.2.1) การเป่าเค่งเพ่ือเป็นการทักทายกันครั้งแรก โดยการเป่าเป็นการ

ทักทายเมื่อเจอกันครั้งแรก อีกทั้งการเป่าเค่งเพ่ือแสดงความชื่นชมยินดีที่ได้รู้จักกัน เพ่ือสร้าง
ความสัมพันธ์อันดีระหว่างผู้มาเยือนกับเจ้าบ้าน รวมถึงเป่าเพ่ืออวยพรให้มีความสุข มีความเจริญใน
หน้าที่การงาน มีสุขภาพที่แข็งแรงกลับไป รวมถึงทุกคนในครอบครัว 

  1.2.2) การบรรเลงเค่งเป็นสัญลักษณ์แทนคำสวัสดี หรือ “ซินซึซือปุ” การ
เป่าเค่งเพ่ือแสดงถึงการถามไถ่สาระทุกข์สุขดิบ แสดงถึงการต้อนรับแขกที่มาเยือนด้วยความเต็มใจยิ่ง 
เป็นการให้เกียรติผู้มาเยือนอีกทางหนึ่ง 

  1.2.3) การบรรเลงเค่งเพ่ือแสดงออกถึงความเคารพ ซาบซึ้ ง  และ
ขอขอบคุณที่มีผู้มาเยี่ยมเยือน (คิคลิ) ทั้งนี้เมื่อแขกหรือผู้มาเยือนได้ฟังแล้วจถเกิดความรู้สึกประทับใจ
ทีไ่ด้ฟังบทเพลงเคง่ 

2) บทบาทเค่งในพิธีกรรม 
  กลุ่มชาติพันธุ์ม้งถือว่าเค่งเป็นเครื่องดนตรีที่มีบทบาทสำคัญต่อพิธิศพของม้งมาก 
เค่งเปรียบเสมือนเป็นสัญลักษณ์ที่จะสื่อสารระว่างวิญญาณผู้ตายสู่อีกโลกหนึ่ง  
  2.1 บทบาทของเค่งในพิธีศพ 
 ชาวม้งถือว่าเค่งเป็นเครื่องดนตรีที่มีบทบาทสำคัญต่อพิธิศพมาก เปรียบเสมือนเป็นสัญลักษณ์
สื่อสารระว่างวิญญาณผู้ตายสู่อีกโลกหนึ่ง ชาวม้งเชื่อว่าเมื่อมีคนตายในหมู่บ้านต้องรีบนำเค่งเป่าก่อน 
ซ่ึงเสียงเค่งจะสามารถสื่อสารกับวิญญาณผู้ตาย และ เพ่ือเป็นการนำทางดวงวิญญาณของผู้ตาย ผู้เป่า
เค่งในพิธีศพ เรียก “สือเต้ง” และคนตีกลองอีกหนึ่งคน  
 ขั้นตอนการเป่าเค่งในพิธีศพ  
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 1)  ผู้ทำพิธีสวด (เต๋อวเก๋) เริ่มพิธีสวดชี้นำวิญญาณผู้ตาย ณ จุดที่เคยฝังรกของผู้ตาย (หากมี
การฝังรกไว้หลายแห่ง จะมีการสวดทุกจุดที่เคยฝังรก) เมื่อสวดเสร็จจึงมีการเก่าเค่วและตีกลอง ซึ่งบท
เพลงให้สำหรับงานศพเท่านั้น  การเป่าเค่งให้ผู้เสียชีวิตไปแล้ว เป็นการเป่าสื่อสารกับผู้ตายว่าตน
สิ้นชีวิตแล้ว และชี้ทางแก่วิญญาณผู้ตายให้ทราบว่าจะเดินทางไปพบบรรพบุรุษที่ไหน เมื่อพบภัยศัตรู
จะต่อสู้อย่างไร การข้ามน้ำ ข้ามภูเขาสูงจะทำอย่างไร การไปเกิดใหม่ต้องทำอย่างไร 
 2) ช่วงเวลาในพิธีศพ ก่อนรับประทานอาหารทุกมื้อต้องเป่าเค่ง ตีกลองพร้อมกับยิงปืน 3 นัด 
และเวลาอีกท้ังเวลาเที่ยงคืนให้ปฏิบัติเหมือนกัน จนกว่าจนเสร็จพิธีศพ 
 3) พิธีศพช่วงเวลากลางวัน ต้องเป่าเค่งเพ่ือนำทางวิญญาณผู้ตายสู่ปรโลก ใช้บทเพลงนำทาง
ชื่อว่า “ช่องเก๋” บทเพลงนี้ไม่เพียงเพ่ือนำทางวิญญาณเท่านั้นยังเป็นการสร้างบรรยากาศในงานพิธี 
และทำให้ญาติพ่ีน้องผู้ตายรู้สึกสบายใจหมดกังวล ให้มีความเชื่อว่าวิญญาณจะไม่มีความทุกข์ ความ
ยากลำบากต่อไปอีกแล้ว 
 4) พิธีศพช่วงเวลากลางคืน ความหมายของบทเพลงจะสื่อสาร เชิญชวนแขกอยู่เป็นเพ่ือน
ตลอดทั้งคืน สร้างบรรยากาศให้คึกคัก อวยพรแขกท่ีมาร่วมงานให้มีความสุข 
 5) พิธีฆ่าวัว ในช่วงตอนเย็นก่อนวันฝัง บรรดาญาติหาพื้นที่ฆ่าวัว และนำวัวเท่าจำนวนลูกชาย
ของผู้ตาย เต๋อวเก๋ทำพิธีสวดให้วัวเป็นผู้นำวิญญาณผู้ตายไปสู่สวรรค์ และสือเต้งจึงบรรเลงเค่ง และตี
กลอง เมือ่เสร็จพิธีจะรื้อหนังกลองทิ้งไว้บริเวณนั้น  
 
 ข้อห้ามของการเป่าเค่ง 
 - บทเพลงในพิธีศพไม่นิยมนำมาเป่าเล่น ใช้เป่าเฉพาะพิธีศพ 
 - เมื่อเป่าเค่งในพิธีศพต้องตีกลองเสมอ ชาวม้งเชื่อว่าเสียงเค่งเปรียบเสมือนสิ่งคอยชี้นำทาง
อยู่ข้างหน้าวิญญาณผู้ตาย ส่วนกลองเสมือนเพ่ือนที่มพีลังคอยเดินตามอยู่ข้างหลัง 
 - เพลงที่ใช้เป่าในเวลากลางวันห้ามใช้เป่าในเวลากลางคืน และ เพลงที่ใช้เป่าในเวลากลางคืน
ห้ามใช้เป่าในเวลากลางวัน 

 
4.1.2 เพลงร้อง ฮูกี๋อเจี้ย หรือเพลงร้องในงานปีใหม่ม้ง 
เพลงร้องฮูกี๋อเจี้ย หรือบางทีชาวม้งเองเรียก “ซอม้ง” มีลักษณะการร้องเหมือนขับซอของ

เพลงพ้ืนบ้านภาคเหนือ1 บทเพลงฮูกี๋อเจี้ย เป็นการร้องแบบ ร้อยเนื้อทำนองเดียว กล่าวอีกนัยคือบท
เพลงใช้ทำนองเพียงทำนองเดียว แต่ใช้เนื้อร้องที่จากการแต่งจากไหวพริบของผู้ร้องในทันใด การร้องฮู
กี๋อเจี้ยเป็นการเล่าเรื่องราวการดำรงชีวิตของชาวม้ง ซ่ึงจะร้องเพ่ือเล่าเรื่องราวเดียวกันตลอดทั้งเพลง 
เช่น เรื่องราวที่เกี่ยวกับความรักรักระหว่างหนุ่มสาว (ฮูกี๋อเจี้ย แปล่ง) การเล่าเรื่องราวของลูกสะใภ้ใน

 
1 ซอคือ การขบัลำนำของชาวลา้นนา หรอือาจเรียกวา่ การร้องเพลงมีเครื่องดนตรีประกอบ เช่น ปี่จุม ซึง ขลุย่ สะล้อ 
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ลักษณะต่าง ๆ (ฮูกี๋อเจี้ย อัว นย้ะ นย้ะ) การเล่าเรื่องราวการทำมาหากิน  และการดำรงชีวิต (ฮูกี๋อเจี้ย 
อัวน้ออัวโห) และการเล่าเรื่องราวเกี่ยวกับการตาย ซึ่งเล่าเรื่องเกี่ยวกับความยากลำบาก การกำพร้า
พ่อแม่ งานศพ ความสัมพันธ์ของผู้ร้องต่องานศพหรือญาติที่จากไป(ฮูกี๋อเจี้ย ตัว ตัว) 

การร้องเพลงฮูกี๋อเจี้ยจะถูกนำมาร้องในช่วงเทศกาลปีใหม่ม้ง ปัจจุบันจะจัดเวทีเพ่ือให้
นักรอ้งฮูกี๋อเจี้ย ทั้งเยาวชน หนุ่มสาว และผู้สูงอายุ มาร่วมแสดงความสามารถ ทั้งนี้โดยส่วนมากจะข้ึน
เวทีพร้อมกัน 2 คน หากนักร้องรุ่นเยาวชนก็จะฝึกร้องเพลงง่ายๆ ร้องพร้อมกันทั้ง 2 คน แต่หากรุ่น
ผู้สูงอายุที่มีความเชี่ยวชาญในการขับร้องจะผลัดกันร้อง 

 
ภาพที ่4.4 นักรอ้งเยาวชนร้องเพลงฮูกี๋อเจี้ยงานปีใหม่ม้ง  

 
 
 
 
 
 

4.2 วัฒนธรรมดนตรีกลุ่มชาติพันธุ์ ลีซู 

การศึกษาองค์ความรู้วัฒนธรรมดนตรีของกลุ่มชาติพันธุ์ลีซู ตำบลเวียงใต้ อำเภอปาย จังหวัด
แม่ฮ่องสอน มีประชากรชาวลีซูอาศัยอยู่จำนวนมาก มีนักดนตรีและนักร้องที่ให้ความสนใจวัฒนธรรม
ดนตรีลีซู และพบว่ามีเครื่องดนตรีมีอยู่ 4 ชนิด นั่นคือ ปาลิฝู่หลู, ฝู่หลูแลแล,   ฝู่หลูนาอู่,      ซือบือ  

4.2.1 ปาลิฝู่หล ู
1) ลักษณะทางกายภาพทั่วไปของปาลิฝู่หลู 
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ภาพที่ 4.5 ลักษณะกายภาพทั่วไปปาลิฝู่หลู 

ปาลิฝู่หลูเป็นแคนขนาดเล็ก เป็นเครื่องดนตรีในกลุ่มเครื่องลม ส่วนประกอบหลักของ ปาลิฝู่หลู มี 3 
ส่วน คือ น้ำเต้า ท่อเสียง ลิ้น  

- น้ำเต้า (ฝู่หลูเบ๊ค) ได้มาจากผลน้ำเต้าที่มีอายุแก่ และนำมาตากแห้งน้ำเต้าต้องมีลักษณะ
เป็นวงรี หรือ วงกลม อีกทั้งก้านของผลน้ำเต้ามีทั้งก้านยาว  และก้านสั้น   

 
ภาพที่ 4.6 น้ำเต้าของปาลิฝู่หลู 

  

- ท่อเสียงของปาลิฝู่หลู (อ้ี) 
 ท่อเสียงของปาลิฝู่หลูทำจากไม้เฮียะ มีจำนวนทั้งหมด 5 ท่อเสียง ติดลิ้นไม้ไผขนาดเล็กกับแต่
ละท่อเสียงโดยรวมทั้ง 5 ท่อสอดเข้ากับน้ำเต้า ติดด้วยขี้ชันโรง (เบี๊ยะเหม่อซุ) ท่อเสียงของปาลิฝู่หลูมี
ชื่อเรียกดังนี้ 
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ภาพที ่4.7 ชื่อเรียกของท่อเสียงปาลิฝู่หลู 

- ลิ้นปาลิฝู่หลู (ฝู่หลูลาชุ)  
 ลิ้นของปาลิฝู่หลู เป็นลิ้นอิสระ (Free reed) ทำจากไม้ไผ่ขนาดเล็ก เกิดเสียงได้โดย

การเป่า และการดูด  แต่ละท่อเสียงของปาลิฝู่หลูมีลิ้นติดอยู่ทุกท่อ ขนาดความหนาของลิ้นในแต่ละ
ท่อมีความแตกต่างกัน ท่อที่มีระดับเสียงต่ำ ความหนาของลิ้นน้อยกว่าท่อที่ระดับเสียงสูง ดังนั้นท่อ อ้ี
มา (แม่) จะมีลิ้นที่บาง ทำให้เกิดเสียงต่ำ และท่อ อ้ีซ่า (ท่อสั้นสุด) มีลิ้นที่หนาที่สุด ทำให้ได้เสียงสูง   

 

ท่อ อ้ีผา่ (พ่อ) ท่อ อ้ีมา (แม)่ 

ท่อ แหลมาหรืออ้ีแลแล  
(ลูกคนท่ี 1) 

ท่อ ล้ีมาหรืออ้ีผา่ย ี 
(ลูกคนท่ี 2) 

ท่อ อ้ีซ่าหรืออ้ีลิลิ(ลูกคนท่ี 3) 

ฝู่ หลูเบ๊ค (น ้าเตา้) 
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ภาพที ่4.8 ช่องสำหรับใส่ลิ้นปาลิฝู่หลู 

 
    ภาพที่ 4.9 ลิ้นของปาลิฝู่หลู 
 

 ลิ้นของปาลิฝู่หลู ถือว่าเป็นส่วนประกอบสำคัญท่ีทำให้เสียงของปาลิฝู่หลู นั้นมีคุณภาพ ฉะนั้น
ไม้ที่ใช้ทำลิ้นต้องเป็นไม้ที่มีคุณภาพ ผนวกกับผู้ผลิตที่มีความชำนาญ มีประสบการณ์สูง ทำให้ได้เสียง
ของปาลิฝู่หลู ที่มีคุณภาพ เสียงดี ทนทาน ไม้ที่ใช้ทำลิ้นปาลิฝู่หลู คือไม้ไผ่หว่ามะ เป็นไผ่เนื้อแน่น เนื้อ
ของไม้มีความละเอียด เหนียวทนทาน ขึ้นดีบนภูเขาสูง   
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1.2) ลักษณะกายภาพ 

   
 

ภาพที่ 4.10 ภาพจำลองกายภาพปาลิฝู่หลู 
  ตารางท่ี 4.1 แสดงรายละเอียดปาลิฝู่หลู 

รายละเอียด ความยาว ( ซ.ม.) 

48
 cm

. 

35
 cm

. 

32
 cm

. 

26
.5 

cm
. 

28
 cm

. 

 

1.5 cm. 
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รายละเอียด ความยาว ( ซ.ม.) 
ความยาวท่อ อ้ีผ่า (พ่อ) 48 
ความยาวท่อ อ้ีมา (แม่) 48 
ความยาวท่อ แหลมา (ลูกคนที่ 1) 35 
ความยาวท่อ ลี้มา (ลูกคนที่ 2) 32 
ความยาวท่ท่อ อี้ซ่า (ลูกคนที่ 3) 26.5 
เส้นผ่านศูนย์กลางของท่อเสียง 1.5 
ความยาวของน้ำเต้า 28 

 

 กลุ่มเสียงสำคัญปาลิฝู่หลู  

 
 
 

1.3) การบรรเลงปาลิฝู่หลู 
 

 
ภาพที่ 4.11 การบรรเลงปาลิฝู่หลู 

 

ตารางท่ี 4.1 (ต่อ) 
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การบรรเลงปาลิฝู่หลู โดยการเป่าลมเข้า และดูดลมออกจึงจะเกิดเสียง เมื่อลมจากการเป่า
หรือดูดเข้าไปกระทบลิ้นทำให้เกิดการสั่นสะเทือน เมื่อปิดรูของแต่ละท่อจึงทำให้เกิดเสียง ทั้งนี้    ท่อ 
อ้ีมา (แม่) นั้นเกิดเสียงตลอดเวลาเนื่องจากไม่มีรูสำหรับปิดทำให้เกิดเสียงยืน (Drone) 
 วิธีการการจับปาลิฝู่หลูถือว่าเป็นขั้นตอนที่ต้องฝึกให้ชำนาญ เพราะมีผลต่อเสียงที่เป่าออกมา 
โดยจับให้กระชับสบายไม่แน่นไม่หลวมจนเกินไป และประคองปาลิฝู่หลูไว้ตลอดเวลาที่บรรเลง มือ
ซ้ายให้ประคองปาลิฝู่หลูโดยใช้นิ้วหัวแม่มือ ปิดรูของท่อ อี้ผ่า (พ่อ) นิ้วชี้ปิดรู ท่อ อี้มา (แม่) นิ้วกลาง
ใช้ประคองท่อเสียง นิ้วนางกดรูท่อ ลี้มา (ลูกคนที่ 2) และนิ้วก้อยใช้ประคองท่อเสียงมือขวาทำหน้าที่
ประคองปาลิฝู่หลูอีกทางหนึ่ง โดยนิ้วหัวแม่มือกดใต้ท่อ อ้ีผ่า (พ่อ) นิ้วชี้ใช้ประคองน้ำเต้า นิ้วกลางปิด
รู ท่อ อีซ่้า (ลูกคนที่ 3) นิ้วนางและนิ้วก้อยใช้ประคองน้ำเต้า  
 

 

 
ภาพที่ 4.12 การวางนิ้วหัวแมม่ือซ้ายปิดรูของท่อ อี้ผ่า (พ่อ) นิ้วชี้ปิดรู ท่อ อี้มา (แม)่ 

 

 
ภาพที่ 4.13 การวางนิ้วนิ้วนางมือซ้ายกดรูท่อ ลี้มา  
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ภาพที่ 4.14 การวางนิ้วกลางมือขวาปิดรู ท่อ อี้ซ่า  (ลูกคนที่ 3) 

 
 เทคนิคการใช้นิ้วหัวแม่มือขวา ที่จะทำให้บทเพลงมีความไพเราะ โดยการสะบัดนิ้วหัวแม่มือ
ท้ายท่อเสียง หรือการตบท้ายท่อเสียง ท่อ อ้ีผ่า (พ่อ) วิธีสะบัดนิ้วหัวแม่มือขวาท้ายท่อเสียงให้ทิ้ง
ระยะห่างจากหัวแม่มือกับท่อเสียง ประมาณครึ่งเซนติเมตร โดยขยับนิ้วขึ้นลงไปมา จึงทำให้เกิดการสั่น
เสียง (Vibrato)  

 
ภาพที่ 4.15 การวางนิ้วหัวแม่มือขวาปิดรูของท่อ อี้ผ่า (พ่อ) 

 
 4.2.2 ฝู่หลูแลแล 

ฝู่หลูแลแลเป็นแคนขนาดกลางของกลุ่มชาติพันธุ์ลีซู  เป็นเครื่องดนตรีในกลุ่มเครื่องลม 
ส่วนประกอบหลักของ ฝู่หลูแลแล มี 3 ส่วน คือ น้ำเต้า ท่อเสียง ลิ้น โดยน้ำเต้าเป็นส่วนที่ใช้ทำตัว
ของฝู่หลูแลแล โดยผลน้ำเต้าเป็นลักษณะเดียวกันกับผลน้ำเต้าที่ใช้ทำปาลิฝู่หลู  แต่ทั้งนี้ขึ้นอยู่กับ
ความต้องการของผู้บรรเลง และผู้ผลิตเองที่ต้องการเสียงของฝู่หลูแลแลที่มีความทุ้มนุ่ม ก็จะใช้ผล
น้ำเต้าที่มีขนาดใหญ่ แต่หากต้องการเสียงกลางแหลมก็จะคัดเลือกผลน้ำเต้าที่ขนาดเล็กน้ำเต้าที่ก้าน
สั้นจะทำให้การบรรเลงฝู่หลูแลแลนั้นไม่สะดวก จึงต้องต่อส่วนปากท่อเป่าออกมา โดยตัดก้านน้ำเต้าที่
มีขนาดยาวและใหญ่กว่าก้านเดิม นำมาสวมเข้ากับปากฝู่หลูแลแล ประโยชน์อีกประการหนึ่งของการ
ต่อปากเป่าคือ น้ำลายของผู้บรรเลงเข้าไปติดที่ลิ้นฝู่หลูแลแลง่ายๆ ถ้าไม่ต่อปากฝู่หลูแลแลอาจมี
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น้ำลายเข้าไปติดที่ลิ้น ทำให้เสียงการบรรเลงติดขัด อีกทั้งยังสามารถนำข้อต่อปากเป่านั้นไปใช้กับฝู่หลู
แลแลเครื่องอ่ืนๆ ได้อีกด้วย 

 
ภาพที ่4.16 ลักษณะกายภาพทั่วไปของฝู่หลูแลแล 

 

 
 

ภาพที่ 4.17 ผลน้ำเต้าที่ใช้ผลิตฝู่หลูแลแล 
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2.1) ลักษณะกายภาพฝู่หลูแลแล 
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ภาพที ่4.18 ท่อเสียงของฝู่หลูแลแล 

2.1.1) ท่อเสียง และส่วนประกอบของฝู่หลูแลแล (อ้ี)  

อ้ีโท๊ะโท๊ะ 

ท่อ อ้ีมา (แม่) 

อ้ีโท๊ะค ุ

(ท่อลำโพงทั้ง 2 ท่อ) 

 

 

 

ฝู่หลูเบ๊ค 

 

ท่อ อี้ผ่า (พ่อ) 

ท่อ อี้ซ่าหรืออ้ีลิลิ (ลูกคนที่ 3) 

ท่อ แหลมาหรืออ้ีแล

แล (ลูกคนที่ 1) 

ท่อ ลี้มาหรืออ้ีผ่ายี 

(ลูกคนที่ 2) 

ควากุ 
(เชือกรัดท่อ

เสียง) 

สาต้าตู่ (ข้อต่อปากเป่า) 
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ท่อเสียงของฝู่หลูแลแลทำจากไม้เฮียะ จำนวนทั้งหมด 5 ท่อเสียง รวมทั้ง 5 ท่อเข้า
ด้วยกนัสอดเข้ากับน้ำเต้า ติดด้วยขี้ชันโรง (เบี๊ยะเหม่อซุ) ท่อเสียงของฝู่หลูแลแลมีชื่อเรียกดังนี้ 

- ท่อ อี้มา (แม)่ หรือเสียงตัวแม่ เป็นท่อที่ความยาวมากท่ีสุด มีระดับเสียงต่ำสุด  

- ท่อ อี้ผ่า (พ่อ)หรือเสียงตัวผู้ มีความยาวรองลงมาจากท่อ อ้ีมา ให้เสียงสูงกว่า 

- ท่อ แหลมาหรืออ้ีแลแล (ลูกคนที่ 1) มีความยาวท่อลดลงมาจากท่อ อ้ีผ่า ให้เสียงสูงกว่า 

- ท่อ ลี้มาหรืออ้ีผ่ายี (ลูกคนที่ 2) ขนาดสั้นกว่าท่อ แหลมา มีระดับเสียงสูงกว่า 

- ท่อ อี้ซ่าหรืออ้ีลิลิ (ลูกคนที่ 3) เป็นท่อมีขนาดสั้นที่สุด มีระดับเสียงสูงสุด 

- ฝู่หลูเบ๊ค หรือน้ำเต้า 

- ควากุ หรือเชือกรัดท่อเสียง 5 ท่อเข้าด้วยกัน บางทีผู้ผลิตใช้เชือกมัด หรืออาจใช้เชือก
หวายมัด 

- อ้ีโท๊ะคุ เป็นท่อลำโพงทัง้ 2 ท่อ มีไว้สำหรับครอบท่อเสียง ท่อ อ้ีผ่า (พ่อ) และท่อ แหลมา
หรืออ้ีแลแล 

- สาต้าตู่ เป็นข้อต่อปากเป่าฝู่หลูแลแล เพ่ือต่อให้ท่อปากเป่ายาวขึ้น 

- อ้ีโท๊ะโท๊ะ เป็นท่อลำโพงที่ถูกเจาะรูกลางท่อ แล้วนำมาเสียบเข้ากับท่อ อ้ีมา (แม่)      
เพ่ือขยายเสียงท่อใหเ้กิดเสยีงดังกังวาน 

 

2.1.2) ลิ้นฝู่หลูแลแล (ฝู่หลูลาชุ)  
 ลิ้นของฝู่หลูแลแลเป็นลิ้นอิสระ (Free reed) เกิดเสียงโดยการเป่า และการดูดทำให้เสียง
เดียวกัน ในแต่ละท่อเสียงมีลิ้นติดอยู่ขนาดความหนาของลิ้นในแต่ละท่อแตกต่างกัน ลิ้นของท่อที่
ขนาดยาว ท่ออ้ีมาหมู่ (ท่อยาวสุด) จะมีความบางกว่าลิ้นของท่อที่สั้น ซึ่งทำให้เกิดเสียงต่ำ และท่ออ้ี ลิ
ลิ (ท่อสั้นสุด) ลิ้นจึงมีขนาดหนาที่สุดซึ่งจะทำให้เกิดเสียงสูง  

 
    ภาพที่ 4.19 ลิ้นฝู่หลูแลแล 
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2.1.3) ลักษณะกายภาพฝู่หลูแลแล 
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ภาพที่ 4.20 ลักษณะกายภาพฝู่หลูแลแล 
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ตารางท่ี 4.2 แสดงรายละเอียดลักษณะกายภาพฝู่หลูแลแล 
รายละเอียด ความยาว ( ซ.ม.) 

ท่อ อี้มา (แม่) 69 

ท่อ อี้ผ่า (พ่อ) 60 
ท่อ แหลมาหรืออ้ีแลแล (ลูกคนที่ 1) 53.8 

ท่อ ลี้มาหรืออ้ีผ่ายี (ลูกคนที่ 2) 41.5 
ท่ท่อ อ้ีซ่าหรืออ้ีลิลิ (ลูกคนที่ 3) 37 

อ้ีโท๊ะคุ ครอบท่อ อ้ีผ่า (พ่อ) 4 
อ้ีโท๊ะคุ ครอบท่อ แหลมา (เหลน) 6 
อ้ีโท๊ะคุ ครอบท่อ ลี้มา (หลาน) 3 

อ้ีโท๊ะโท๊ะ 8.5 

เส้นผ่านศูนย์กลางท่อเป่า 1.5 
 

กลุ่มเสียงสำคัญ ฝู่หลูแลแล 

 

2.1.6) การบรรเลงฝู่หลูแลแล 
ฝู่หลูแลแลเป็นเครื่องดนตรีมีลักษณะการบรรเลงเหมือนปาลิฝู่หลู ทั้งนี้มีความแตกต่างกัน

ตรงที่บทเพลงและจังหวะการเต้นรำ วิธีการการจับฝู่หลูแลแลถือเป็นขั้นตอนที่ต้องฝึกให้ชำนาญ ซ่ึงมี
ผลต่อเสียงที่เป่าออกมา การจับต้องกระชับสบายไม่แน่น ไม่หลวมจนเกินไป การวางมือซ้ายโดย
ประคองฝู่หลูแลแล ใช้นิ้วหัวแม่มือ ปิดรูของ  ท่อ อี้ผ่า (พ่อ) นิ้วชี้ปิดรู ท่อ อ้ีมา (แม่) นิ้วกลางประคอง
ท่อเสียง นิ้วนางกดรูท่อ ลี้มา (หลาน) และนิ้วก้อยประคองท่อเสียง ส่วนมือขวาช่วยประคองปาลิฝู่หลู
ไว้อีกทางหนึ่ง นิ้วหัวแม่มือกดใต้ท่อ อ้ีผ่า (พ่อ) นิ้วชี้ประคองน้ำเต้า นิ้วกลางปิดรู ท่อ อ้ีซ่าหรืออ้ีลิลิ 
(ลูกคนที่ 3) นิ้วนาง และนิ้วก้อยประคองลำตัวของน้ำเต้า เทคนิคการสั่นเสียงโดยใช้นิ้วหัวแม่มือขวา
ยังใช้เหมอืนกับปาลิฝู่หลู 
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ภาพที่ 4.21 การปล่อยรูกดเสียง 

 

 
ภาพที่ 4.22  การกดรูของท่อเสียง 

 

 
ภาพที ่4.23 การวางมือขวาและมือซ้าย 

 

4.2.3  ฝู่หลูนาอู ่
ฝู่หลูนาอู่ เป็นแคนขนาดใหญ่สุดในบรรดาแคนชาติพันธุ์ลีซู ท่อเสียงมีขนาดยาว ให้เสียงต่ำ

กว่าฝู่หลูแลแล และปาลิฝู่หลู เป็นเครื่องดนตรีในกลุ่มเครื่องลมส่วนประกอบหลักของ ฝู่หลูนาอู่ มี 3 
ส่วน คือ น้ำเต้า ท่อเสียง ลิ้น อีกทั้งยังต้องมีท่อต่อของปากเป่าเพ่ือให้ระยะจากปากเป่ากับช่วงมือจับฝู่
หลูนาอู่มีความถนัดพอดีกับผู้บรรเลง ทั้งนี้ฝู่หลูนาอู่มีท่องอ้ีโท๊ะคุ หรือลำโพงจำนวน 3 ท่อ ครอบอยู่
บนท่อ อ้ีผ่า (พ่อ), ท่อ แหลมาหรืออ้ีแลแล (ลูกคนที่ 1) และท่อ ลี้มาหรืออ้ีผ่ายี (ลูกคนที่ 2) ส่วนท่ออี้
โท๊ะโท๊ะ หรือลำโพงครอบท่อ อ้ีมา (แม่) นั้นมีขนาดใหญ่ และยาวกว่าท่ออ้ีโท๊ะโท๊ะของฝู่หลูแลแล 
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ภาพที่ 4.24 ลักษณะกายภาพของฝู่หลูนาอู่ 
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ภาพที่  4.25 ภาพเปรียบเทียบขนาดของปาลิฝู่หลู ฝู่หลูแลแล และฝู่หลูนาอู่ 

 
 

   

 
ภาพที่ 4.26 ภาพเปรียบเทียบการบรรเลง  

ปาลิฝู่หลู (ซ้าย) ฝู่หลูแลแล (กลาง) และฝู่หลูนาอู่ (ขวา) 
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ภาพที ่4.27 ท่อเสียงของหลูนาอู ่

อ้ีโท๊ะโท๊ะ 

ท่อ อี้มา (แม่) 

อ้ีโท๊ะคุ 

(ท่อลำโพงทั้ง 3 ท่อ) 

 

 

 

ฝู่หลูเบ๊ค 

 

ท่อ อี้ผ่า (พ่อ) 

ท่อ อ้ีซ่าหรอือ้ีลิลิ (ลูกคนที่ 3) 

ท่อ แหลมาหรืออ้ีแล

แล (ลูกคนที่ 1) 

ท่อ ลี้มาหรืออ้ีผ่ายี 

(ลูกคนที ่2) 

ควากุ 
(เชือกรัดท่อเสียง) 

สาตา้ตู่ (ขอ้ต่อปากเป่า) 
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3.1) ท่อเสียงของฝู่หลูนาอู่ (อ้ี) และส่วนประกอบอ่ืนๆ 
 ท่อเสียงของฝู่หลูนาอู่ทำจากไม้เฮียะ มีจำนวนทั้งหมด 5 ท่อเสียง รวมทั้ง 5 ท่อเข้าด้วยกัน
สอดเข้ากับน้ำเต้า ติดด้วยขี้ชันโรง (เบี๊ยะเหม่อซุ) ท่อเสียงของฝู่หลูนาอู่มีชื่อเรียกดังนี้ 

- ท่อ อี้มา (แม่) หรือเสียงตัวแม่ เป็นท่อที่ความยาวมากท่ีสุด มีระดับเสียงต่ำสุด  

- ท่อ อ้ีผ่า (พ่อ)หรือเสียงตัวผู้ มีความยาวรองลงมาจากท่อ อี้มา ให้เสียงสูงกว่า 

- ท่อ แหลมาหรืออ้ีแลแล (ลูกคนที่ 1) มีความยาวท่อลดลงมาจากท่อ อ้ีผ่า ให้เสียงสูงกว่า 

- ท่อ ลี้มาหรืออ้ีผ่ายี (ลูกคนที่ 2)ขนาดสั้นกว่าท่อ แหลมา มีระดับเสียงสูงกว่า 

- ท่อ อี้ซ่าหรืออ้ีลิลิ (ลูกคนที ่3)เป็นท่อมีขนาดสั้นที่สุด มีระดับเสียงสูงสุด 

- ฝู่หลูเบ๊ค หรือน้ำเต้า 

- ควากุ หรือเชือกรัดท่อเสียง 5 ท่อเข้าด้วยกัน บางทีผู้ผลิตใช้เชือกมัด หรืออาจใช้เชือก
หวายมัด 

- อ้ีโท๊ะคุ เป็นท่อลำโพงทั้ง 2 ท่อ มีไว้สำหรับครอบท่อเสียง ท่อ อี้ผ่า (พ่อ) และท่อ แหล
มาหรืออ้ีแลแล 

- สาต้าตู่ เป็นข้อต่อปากเป่าฝู่หลูนาอู่เพ่ือต่อให้ท่อปากเป่ายาวขึน้ 

- อ้ีโท๊ะโท๊ะ เป็นท่อลำโพงที่ถูกเจาะรูกลางท่อ แล้วนำมาเสียบเข้ากับท่อ อ้ีมา (แม่) เพ่ือ
ขยายเสียงท่อให้เกิดเสียงดังกังวาน 

3.2) ลิ้นฝู่หลูนาอู่ (ฝู่หลูลาชุ)  
 ลิ้นของฝู่หลูนาอูเ่ป็นลิ้นลักษณะเดียวกันกับฝู่หลูแลแล และปาลิฝู่หลู  

 
    ภาพที่ 4.28 ลิ้นฝู่หลูนาอู ่
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ภาพที่ 4.29 ลักษณะกายภาพของฝู่หลูนาอู่ 
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ตารางท่ี 4.3 แสดงรายละเอียดลักษณะกายภาพของฝู่หลูนาอู่ 
รายละเอยีด ความยาว ( ซ.ม.) 

ท่อ อี้มา (แม่) 110 

ท่อ อี้ผ่า (พ่อ) 96.5 
ท่อ แหลมาหรืออ้ีแลแล (ลูกคนที่ 1) 93.3 

ท่อ ลี้มาหรืออ้ีผ่ายี (ลูกคนที่ 2) 76.3 
ท่อ อี้ซ่าหรืออ้ีลิลิ (ลูกคนที่ 3) 64 

อ้ีโท๊ะคุ ครอบท่อ อ้ีผ่า (พ่อ) 7.2 
อ้ีโท๊ะคุ ครอบท่อ แหลมา (เหลน) 12 
อ้ีโทะ๊คุ ครอบท่อ ลี้มา (หลาน) 7.6 

อ้ีโท๊ะโท๊ะ 37.2 

เส้นผ่านศูนย์กลางท่อเป่า 1.5 
 

กลุ่มเสียงสำคัญ ฝู่หลูนาอู่ 

 

3.3) การบรรเลงฝู่หลูนาอู่ 
ฝู่หลูนาอู่เป็นแคนขนาดใหญ่ เครื่องดนตรีประเภทเครื่องลม เกิดเสียงจากการเป่าลม

เข้า และดูดลมออก มีลักษณะการบรรเลงคล้ายกับปาลิฝู่หลูและฝู่หลูแลแล ทั้งนี้มีความแตกต่างกัน
ตรงที่บทเพลงและจังหวะการเต้นรำ บทเพลงจากฝู่หลูนาอู่เป็นเพลงที่ลักษณะช้ากว่าเพลงจาก ปาลิฝู่
หลู และฝู่หลูแลแลเนื่องด้วยเป็นแคนขนาดใหญ่ ผู้บรรเลงต้องใช้ลมจำนวนมากในการเป่า อีกทั้งบท
เพลงฝู่หลูนาอู่เป็นบทเพลงที่มีกลอนเพลงเก่าแก่ มีเพียงนักดนตรีผู้สูงอายุที่จดจำกลอนเพลงและ
ถ่ายทอดออกจากเป็นเสียงฝู่หลูนาอู่ได้ 
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ภาพที่ 4.30 การบรรเลงฝู่หลูนาอู่ 
4.2.4) ซือบือ 

 ซือบือ เป็นเครื่องดนตรีประเภทเครื่องสาย เกิดเสียงจากการดีด มีลักษณะเดียวกันกับซึงของชาว
ล้านนาทางภาคเหนือของประเทศไทย ซือบือเป็นเครื่องดนตรีที่นิยมใช้บรรเลงในงานรื่นเริง เช่น งาน
ปีใหม่ พิธีกินข้าวโพดใหม่ และงานแต่งงาน ประวัติความเป็นมาและการกำเนิดของซือบือไม่แน่ชัดแต่
มีการสืบทอดเครื่องดนตรีชิ้นนี้จากบรรพบุรุษ ซึ่งอาศัยการสืบทอดจากรุ่นสู่รุ่นด้วยวิธีมุขปาฐะ เมื่อชา
วลีซูได้ยินเสียงซือบือในบริเวณบ้านใกล้เรือนเคียง หรือในพิธีงานต่างๆ ก็จะมารวมตัวกัน เพ่ือเต้นรำ 
ดื่มชา สนทนา ชมการแสดง 

 
ภาพที่ 4.31 ซือบือ 

 
 
 
 

4.1) ลักษณะทางกายภาพของซือบือ 
ซือบือ เป็นเครื่องดนตรีประเภทเครื่องสาย (Chordophone) ที่ใช้การดีดเพ่ือให้เกิด

เสียง มี 3 สาย เรียกสายล่างสุดว่าสายลูก สายกลางว่าสายพ่อ และสายบนสุดว่าสายแม่ ตัวเครื่องทำ
มาจากไม้เนื้อแข็ง เช่นไม้ซ้อ ไม้สัก ไม้ตะเคียน ส่วนประกอบของซือบือ มีรายละเอียดต่อไปนี้ 

- ส่วนคอ มีผลิตจากไม้เนื้อแข็ง เช่น ไม้ซ้อ ไม้สัก ไมต้ะเคียน เหลาคอยาวให้ได้สัดส่วนคล้าย
คอกีตาร์ ปลายส่วนหัวของคอโค้งงอ เซาะร่องเพ่ือใส่ลูกบิด จำนวน 3 รู ด้านหน้าใสให้แบนเรียบ 
ด้านหลังโค้งมน ด้านติดกับกล่องเสียงเหลาเป็นท่อนขนาดเล็กเพ่ือสอดเข้ากับส่วนกล่อง 
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ภาพที่ 4.32 ลักษณะทางกายภาพของซือบือ 
 

- ส่วนกล่องเสียง หรือกะโหลก ผลิตจากไม้เนื้อแข็งทรงกลม เส้นผ่าศูนย์กลางประมาณ 9 
เซนติเมตร ด้านหน้าขึงด้วยหนังงูเหลือม หรือ หนังตะกวด ปัจจุบันใช้ขวดพลาสติกใส หรือขวดน้ำอัดลม
ทดแทน ยึดขอบด้วยตะปู ด้านหลังฉลุลวดลายสวยงาม ปัจจุบันมีกล่องเสียง 2 แบบ คือแบบดั้งเดิมที่
ผลิตด้วยไม้เนื้อแข็ง และผลิตด้วยท่อน้ำประปาทีม่ีขนาดใกล้เคียงกับกล่องเสียงแบบดั้งเดิม  

 
ภาพที ่4.33 การขึงหนังแลนส่วนของกล่องเสียง 

 
ภาพที่ 4.34 ด้านหลังฉลุลวดลายสวยงาม 

- สายของซือบือ มี 3 สาย ได้แก่ อ้ีฉาฉะ คือ สายล่างหรือสาย 1 ชาวลีซูเรียกเป็นสายลูก อ้ี
ผ่าฉะ สายกลางหรือสายที่ 2 ชาวลีซูเรียกเป็นสายพ่อ และอ้ีหม่าจะ สายบนหรือสายที่ 3 ชาวลีซูเรียก
เป็นสายแม่ ในอดีตสายของซือบือทำมาจากสายลวดทองแดง ปัจจุบันใช้สายกีตาร์โปร่งทดแทน 

สายที่ 1 สายลูก  สายที่ 2 สาย

พ่อ 

สายที่ 3 สายแม ่ 

ลูกบิด  
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- ลูกบิด หรือ ซือบือนาโปะ ผลิตจากไม้เนื้อแข็งยาว 9 เซนติเมตร ด้านหนึ่งเล็กเรียว   เพ่ือใส่สาย
ม้วนยึดติดกับลูกบิด ส่วนอีกด้านหนึ่งทำเป็นขั้นๆ เพ่ือใช้หมุนสาย 

 
ภาพที่ 4.35 ลูกบิดซือบือ 

 
- หย่องคอของซือบือ หรือ ซือบืออ่าโมซะ ผลิตจากไม้ หรือโลหะ มีความยาวเท่ากับหน้ากว้าง

ของคอซือบือ มีหน้าที่ยกสายให้พ้นจากแผ่นหน้าของคอ และเพ่ือรักษาระยะห่างของแต่ละสาย มีลักษณะ
คล้ายหย่องของกีตาร์แต่มีขนาดเล็กกว่า 

 
ภาพที ่4.36 หย่องคอของซือบือ 

 
- สะพานสาย หรือ ซือบืออ่าโม ผลิตจากเขาควาย บางครั้งใช้ไม้เนื้อแข็งทดแทน วางตำแหน่ง

ระหว่างกลางของหนังด้านหน้าของซือบือ เพ่ือรองรับสายซืบบือให้พาดผ่านไปยังลูกบิด  

 
ภาพที ่4.37 สะพานสาย 

 
- ที่ดีด หรือ ปู้จึ ผลิตจากส่วนปลายของเขาสัตว์ ประเภท เขากวาง เขาวัวหรือเขาควาย ยาว 

ประมาณ 5 เซนติเมตร ผู้บรรเลงใช้นิ้วชี้สอดเข้าไปที่ดีด จากนั้นดดีสายด้วยส่วนปลายของเขาสัตว์ 
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ภาพที ่ 4.38 การดีดสายซือบือ 

 

 
ภาพที ่4.39 ลักษณะทางกายภาพของซือบือ 

 
ตารางท่ี 4.4  แสดงรายละเอียดลักษณะทางกายภาพของซือบือ 

รายละเอยีด ความยาว ( ซ.ม.) 

ส่วนคอ 58.5 

หน้ากว้างของคอ 3.3 
ความยาวลูกบิด 8.5 

เส้นผ่านศูนย์กลางกล่องเสียง 9.5 
ความลึกของกล่องเสียง 6.5 

ความยาวจากหย่องคอซือบือถึงปลายคอ 9 
ความยาวจากสะพานสายถึงหย่องคอซือบือ 42.5 

 

 
 กลุ่มเสียงสำคัญ ซือบือ 

 

 

58.5 cm. 

9.5 cm. 
3.3 cm. 

6.5 cm. 

9 cm. 

8.5 cm. 
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4.2) การบรรเลงซือบือ 
  การบรรเลงซือบือ โดยมือซ้ายจับคอซือบือใช้นิ้วหัวแม่ และนิ้วชี้มือจับบริเวณปลาย
คอ ลักษณะคล้ายจับคอกีตาร์ จากนั้นเอียงนิ้วชี้ นิ้วกลาง นิ้วนาง เข้ามาทางกล่องเสียงซึ่งเป็นทิศ
ทางการการกดสาย และเกี่ยวสาย  มือขวาให้นิ้วชี้และนิ้วหัวแม่มือจับที่ดีด (เขาสัตว์) นิ้วกลาง นิ้วนาง 
วางเรียงลงมาประคองไว้หรือแตะบริเวณหนังหน้าของกล่องเสียง  การดีดซือบือโดยวิธีการใช้เขาสัตว์
ดีดลง บนสาย 1 สาย 2 สาย 3 ทั้งนี้นิ้วก้อยมือขวา ยังกดน้ำหนักบนหนังหน้ากล่องเสียงเพ่ือประคอง
ซือบือ ดังนั้นเวลาดีดสายทั้ง 3 สาย ต้องใช้ข้อมือขึ้นลงๆ ตลอดเวลา  
 

 
ภาพที่ 4.40 การบรรเลงซือบือ 

  
4.3 วัฒนธรรมดนตรีกลุ่มชาติพันธุ์ ลาหู ่
 เครื่องดนตรีที่ของกกลุ่มชาติพันธุ์ลาหู่ได้แก่ หน่อซือแหล่ะ หรือแคน ซ่ึงชาวลาหู่ใช้เพ่ือ
ประกอบพิธีกรรมโดยเฉพาะการเต้นจะคึหรือเต้นรำช่วงเทศกาลปีใหม่ของลาหู่ อีกทั้ งเครื่องดนตรี
หน่อซือแหล่ะยังนำมาบรรเลงประกอบพิธีกรรมสำคัญต่าง ๆ ด้วย เครื่องดนตรีมีลักษณะทางกายภาพ
คล้ายกับปาลิฝู่หลู เป็นเครื่องเป่าประเภทลิ้นอิสระ เป่าลมออก ดูมลมเข้าเพ่ือให้เกิดเสียง ท่อเสียง แต่
ละท่อมีลิ้นประกบเข้า สอดเข้ากับน้ำเต้า การเชื่อมข้อต่อของท่อเสียงกับน้ำเต้าใช้ขี้ชันโรง2 เพ่ือยึดให้
แน่น ส่วนประกอบของหน่อซือแหล่ะได้แก่ 1. น้ำเต้า (อิกฝู่ว) 2. ไม้ไผ่ท่อเสียง (ไม่ไผ่เน่ฮู้) 3. ขี้ชันโรง 
(เปงจิ้) 4. ไม้ไผ่ทำลิ้น (ไม้ไผ่ชู่มู) 

 
2  ขี้ชันโรง เกิดจากอุจาระของชนัโรงซ่ึงเป็นประเภทเดยีวกับผึ้ง "ชันโรง" ชนัโรงมเป็นชือ่พื้นเมือง (Local name) และมชีื่อเรยีกแตกต่างกันไปในแต่

ละภูมิภาค เช่น ภาคเหนอืเรยีกว่า ตวัขี้ตังน ีหรือ แมลงขีต้ึง ภาคใต้ เรยีกว่า "อุง" ภาคตะวันออก เรยีกวา่ “ตัวชำมะโรง" หรอื "แมลงอีโลม" ภาค

อีสาน เรยีกว่า "แมลงขี้สูด" ซ่ึงขี้ชันของแมลงขี้สูดนีเ้องที่นำไปอุดรูแคน แผน่ไม้ระนาดเอก โปงลาง ที่มา ศนูย์บริการร่วมกรมส่งเสริมเกษตรกรรม

(http://www.servicelink.doae.go.th) 
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ภาพที่ 4.41 การบรรเลงหน่อซือแหล่ะ 

4.3.1 วิธีการทำหน่อซือแหล่ะ 

- นำผลน้ำเต้าที่รูปร่างยาว ตัดตรงส่วนปลายออก นำไปตากให้แห้ง จากนั้นนำมา เจาะรู
เพ่ือเอาเมล็ดน้ำเต้าออก 

- เจาะรูทั้งด้านบน และด้านล่างทั้งหมด 5 รู ทั้งนี้ขนาดของรูที่เจาะขึ้นอยู่กับขนาดของท่อ
เสียงทั้ง 5 ท่อ 

 
ภาพที่ 4.42 หน่อซือแหล่ะ  

- ตัดไม้เฮ้ีย และตากแห้ง จำนวน 5 ท่อ โดยขนาดความยาวจะข้ึนอยู่กับขนาดของน้ำเต้าที่
เตรียมไว้แล้ว 

 
ภาพที่ 4.43 ส่วนประกอบหน่อซือแหล่ะ 
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- ทำลิ้นของหน่อซือแหล่ะ ซึ่งผลิตจากไม้ไผ่ที่มีเนื้อละเอียดและความทนทานสูงชื่อไม้
ไผ่ชูมู ตัดเป็นสี่เหลี่ยมผืนผ้า เหลาลิ้นให้มีความบางทั้งนี้ความยาวของลิ้น 5 ลิ้นจะมีขนาดต่างกันตาม
ระดับเสียง 

 
ภาพที่ 4.44 ท่อเสียงหน่อซือแหล่ะ 

 

 
ภาพที่ 4.45 ลิ้นหน่อซือแหล่ะ 

 

- ติดลิ้นเข้ากับท่อเสียงโดยใช้ขี้ชันโรงเชื่อมโดยรอบของขอบ และนำลิ้นมาติดให้สนิด 
จากนั้นตั้งเสียงโดยทดลองเป่าจากลิ้นเปล่า และเป่ากับท่อเสียงเพ่ือเปรียบเทียบ  

 
ภาพที่ 4.46 การติดล้ินหน่อซือแหล่ะ 

- สอดท่อเสียงเข้ากับน้ำเต้า แล้วยึดติดด้วยขี้ชันโรง 
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ภาพที่ 4.47 การสอดท่อเข้าเน้าเต้าหน่อซือแหล่ะ 
 

4.3.2 ลักษณะกายภาพของหน่อซือแหล่ะ 
หน่อซือแหล่ะมีทั้งหมด 5 ท่อเสียง  

- น้ำเต้ามีขนาดเส้นผ่านศูนย์กลางประมาณ 35 เซนติเมตร  

- ท่อเสียงท่อที่ 1 ความยาวประมาณ 48 เซนติเมตร  

- ท่อเสียงท่อที่ 2 ความยาวประมาณ 48 เซนติเมตร  

- ท่อเสียงท่อที่ 3 ความยาวประมาณ 35 เซนติเมตร  

- ท่อเสียงท่อที่ 4 ความยาวประมาณ 32 เซนติเมตร  

- ท่อเสียงท่อที่ 5 ความยาวประมาณ 28 เซนติเมตร  

- เส้นผ่านศูนย์กลางของรูเสียงประมาณ 2 เซนติเมตร  

- เส้นรอบวงของท่อเสียงประมาณ 4.5 เซนติเมตร 
 
 
 
4.3.3 การบรรเลงหน่อซือแหล่ะ 
ลักษณะการบรรเลงหน่อซือแหล่ะ เหมือนการบรรเลงปาลิฝู่หลูเครื่องดนตรีของกลุ่มชาติ

พันธุ์ลีซู แต่บทเพลง และเทคนิควิธีการจะมีความแตกต่างกันบ้าง มือซ้ายนิ้วหัวแม่มือกดรูของท่อเสียง
ที่ 1, นิ้วชี้กดรูของท่เสียงที่ 2, นิ้วกลางกดรูเสียงของท่อที่ 4 และ 5 ส่วนมือขวา ใช้หัวแม่มือกดรู
ด้านล่างของท่อสียง, นิ้วกลางกดรูขอทอ่เสียงที่ 3 

 
ภาพที่ 4.48 การใช้นิ้วมือซ้าย 
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ภาพที่  4.49 การเปิดปิดนิ้วมือขวา 

4.3.4 กลุ่มเสียงสำคัญของหน่อซือแหล่ะ 
ระบบเสียงของหน่อซื่อแหล่ะมี 5 ท่อ 7 เสียง 

 
 
 หากวิเคราะห์จากระดับเสียงของหน่อซือแหล่ะจึงจัดเรียงโน้ตใหม่เป็นบันไดเสียงเพนทาโท
นิค คอื A B C# E และ F# 
 
 
 

4.3.5 บทบาทของหน่อซือแหล่ะ 
 การศึกษาองค์ความรู้ดนตรีของชาวลาหู่ในพ้ืนที่ศึกษา พบว่าดนตรีมีส่วนสำคัญในทุกส่วนของ
พิธีกรรม โดยเฉพาะงานใหญ่ของลาหู่เช่นงานปีใหม่ งานกินข้าวใหม่ การเต้นจะคึ ทำบุญบ้าน และ
ทำบุญหมู่บ้าน ซึ่งต้องมีเครื่องดนตรีหน่อซือแหล่ะเป็นหลัก ซึ่งเชื่อว่าการบรรเลงหน่อซือแหล่ะเพ่ือ
สื่อสารกับผีฟ้าให้รับรู้ถึงพิธีกรรม ให้อำนวยอวยพรให้งานนั้น ๆ มีความราบรื่น ชาวบ้านในชุมชนมีแต่
ความสุข นำสิ่งดี ๆ มาในหมู่บ้าน อีกท้ังยังสร้างความบันเทิงให้แก่ชาวบ้านผู้ร่วมงาน  
  ดนตรีลาหู่ยังเป็นศูนย์รวมความบันเทิง ทั้งนี้เกิดจากที่ชาวบ้านเข้าร่วมพิธีเช่นงานปีใหม่  มี
การเต้นจะคึ ดนตรีจะเป็นส่วนนำพาผู้คนเข้าเต้นร่วมกันสร้างความสนุกสนาน สร้างความสามัคคีแก่
คนในหมู่บ้าน คนไหนที่เหนื่อยจากการเต้นรำจึงหยุดพักนั่งจิบน้ำชา ตั้งวงพูดคุยอย่างสนุกสนาน บ้าง
ก็มีโอกาสได้ทดลองฝึกเป่าหน่อซือแหล่ะ กลุ่มเยาวชนมีการจับกลุ่มเล่นประทัดและพูดคุยบริเวณใน
ลานเต้นบ้าง ด้านนอกลานเต้นจะคึบ้าง  
 วัฒนธรรมดนตรีของกลุ่มชาตพันธุ์ลาหู่ เป็นสิ่งที่เชื่อมความสัมพันธ์ภายในชุมชน บทเพลงของลา
หู่จงึมบีทบาทสำคัญในงานประเพณีท่ีสืบทอดกันมา บทบาทในการใช้สร้างความสัมพันธ์ ระหว่างผู้คน

  C#          E    F#            A     B             C#     E 
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ในชุมชน และต่างชุมชน บทเพลงอันเกิดจากการเล่นเครื่องดนตรีต่าง ๆ ของชาวลาหู่มีความเก่าแก่
ที่สุดเป็นสิ่งที่สามารถเชื่อมความสัมพันธ์สำหรับสมาชิกในครอบครัว และสมาชิกของชุมชน เข้ามามี
ส่วนร่วมกับกิจกรรมชุมชน การสื่อสารด้วยภาษาดนตรีเป็นสิ่งที่สังคมลาหู่ยึดถือเป็นประเพณีปฏิบัติ
กันอย่างแยกไม่ออกจากสังคมยุคปัจจุบันที่รับวัฒนธรรมจากภาคนอกเข้ามา  
   
4.4 วัฒนธรรมดนตรีกลุ่มชาติพันธุ์ ดาระอั้ง 

ผู้วิจัยศึกษาดนตรีของชาติพันธุ์ดาระอ้ัง หมู่บ้านนอแล หมู่ที่ 14 ตำบลม่อนปิ่น อำเภอฝาง 
จังหวัดเชียงใหม่ พบว่ามีเครื่องดนตรี 3 ประเภท คือ ด่ิง,  หว่อ และเพลงร้อง 

4.4.1 ดิ่ง  
 ด่ิง หรือพิณ เป็นเครื่องดนตรีประเภท เครื่องสาย (Chordophones) ดิ่ง เป็นภาษา ดาระอ้ัง 

โดยเครื่องดนตรีนี้ผลิตจากไม้ชิ้นเดียว เกิดเสียงโดยอาศัยการสั่นสะเทือนของสายจำนวน 3 สาย ลำตัวทำ
จากไม้เนื้อแข็ง ต้ังเสียงได้หลายวิธี บทเพลงของดิ่งบรรเลงในหลายโอกาส เช่น ดิ่งบรรเลงประกอบการรำ
วง ด่ิงเพ่ือใช้จีบสาว และดิ่งบรรเลงยามว่างจากการงาน                

 
ภาพที ่ 4.50 นายจ่อย  นายหลู่  นักดนตรี ดิ่ง 

1.1) ส่วนประกอบของดิ่ง 
- กล่องเสียง มีลักษณะเป็นไม้กลวง นิยมทำจากไม้เนื้ออ่อนหรือไม้สักทั้งท่อน คว้านข้างใน

กลวงให้เป็นรูปสี่เหลี่ยมผืนผ้า เหลือขอบโดยรอบกับพ้ืนกล่องเสียงซึ่งไม่หนามากนัก ความหนาของ
กล่องเสียงขึ้นอยู่กับชนิดของไม้ที่จะใช้ทำ และขนาดของด่ิงขึ้นอยู่กับความต้องการของผู้ผลิต และนัก
ดนตรีที่ต้องการ 
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ภาพที่ 4.51 กลอ่งเสียง 

 
-  สะพานสาย เป็นที่รองสายผลิตจากลูกตะกั่ว หรือลูกปืนตะกั่วจำนวนประมาณ 15-20 

ลูก นำมาเผาไฟให้ละลายด้วยความร้อนสูง จากนั้นนำมาตีให้แบนความหนาประมาณ 1 เซนติเมตร 
ความยาวประมาณ 4 เซนติเมตร สะพานสายมีหน้าที่รองสายดิ่ง ทั้ง 3 สาย โดยการสอดสายผ่านขอบ
ไม้ซึ่งเจาะรูไว้ 3 รู แล้วพาดกับสะพานสาย เสียงที่ได้จากสะพานสายมีความกังวานกว่าสะพานสายที่
ทำจากไม ้ 

 
ภาพที่ 4.52 สะพานสาย 

 
ภาพที่ 4.53 ส่วนหัวของด่ิงด้านหน้า 
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ภาพที่ 4.54 ส่วนหัวของดิ่งด้านหลัง 
- ส่วนหัวของดิ่ง ประกอบด้วยสะพานสายบน และชุดลูกบิด 1) สะพานสายบนทำจากไม้ไผ่ 

อยู่ปลายบนสุดของดิ่งเพ่ือรองรับสายให้ยกสูงจากตัวดิ่ง ระยะความสูงของสะพานสายบนประมาณ 
0.5 เซนติเมตร 2) ชุดลูกบิด ผลิตจากไม้เนื้อแข็งจำนวน 3 ชิ้น ถูกสอดเข้าไปส่วนหัวของดิ่งที่เจาะรูไว้
จำนวน 3 รู ลูกบิดนี้มีหน้าที่พันสายดิ่ง และตั้งสายดิ่ง โดยวิธีการนำสายดิ่งที่สอดมาจากสะพานสาย
ล่าง แล้วดึงสายดิ่งมาพาดสะพานสายบน จากนั้นสอดเข้ารูในชุดลูกบิด แล้วพันสายเข้ากับลูกบิด วิธี
ตั้งเสียงดิ่งมีหลายวิธี ทั้งนี้ขึ้นอยู่ว่าเล่นบทเพลงลักษณะแบบไหน การหมุนลูกบิดเพ่ือให้ได้เสียงที่
ต้องการ จากนัน้ใช้สันมือกระทุ้ง หรือดันลูกบิดให้ยึดติดกับส่วนหัวดิ่งโดยไม่ให้สายคลายออกได ้ 

- คอดิ่ง มีลักษณะเป็นคันยาวหนาทึบยื่นต่อจากกล่องเสียงไปสู่คอ เป็นไม้เนื้อแข็งท่อนเดียว 
เพ่ือให้ทนทาน และเสียงที่ดังออกมาไพเราะ ตอนปลายของคอมีลูกบิดสอดไว้บนคอ ด้านหน้าของคอ
ดิ่งทำแบนเรียบเสมอกัน ส่วนด้านหลังของคอดิ่งมีลักษณะโค้งรับกับมือผู้บรรเลง ช่างผู้ผลิตขัดผิวไม้ให้
เรียบเพื่อให้การบรรเลงได้อย่างไหลลื่นไม่มีสะดุด 

 

 
ภาพที ่4.55  คอดิ่งด้านหน้า 

 

 
ภาพที่ 4.56 คอดิ่งด้านหลัง 

- สายดิ่ง ทำจากสายเบรครถจักรยาน หรือสายกีตาร์โปร่ง มีจำนวน 3 เส้น การตั้งเสียงของ
ด่ิงทำได้ 2 วิธีคือวิธีธรรมดา และวิธีใช้ก้อนหินขนาดเล็กดันให้สายที่ 3 สูงขึ้น จนเกิดเสียงสูงขึ้น 
ลักษณะนี้เป็นการตั้งเสียงสำหรับบทเพลงรำวง หรือเต้นรำ ซึ่งเป็นบทเพลงโบราณดั้งเดิม การดันก่อน
หินขนาดเล็กใต้สายที่ 3 นั้น จะทำให้เสียงที่ดีดบนสายนั้น เกิดเสียงกังวานและแจ่มใสชัดเจน  

-  
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ภาพที่  4.57 วิธีการตั้งเสียงโดยใช้ก้อนหินดันสายเพ่ือให้ได้ระดับเสียง 



75 

 

 

   
 

ภาพที่ 4.58 ภาพจำลองด้านหน้าของดิ่ง 

72 เซนติเมตร 

20 เซนติเมตร 

32 เซนติเมตร 

9.5 เซนติเมตร 

6 เซนติเมตร 

3.5 เซนติเมตร 
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ภาพที่  4.59 ภาพจำลองด้านข้างของดิ่ง 
จากภาพแสดงภาพจำลองของดิ่งด้านหน้า มีความยาวจากกล่องเสียงถึงชุดใส่ลูกบิดประมาณ 

72 เซนติเมตร ความยาวของชุดกล่องเสียงประมาณ 20 เซนติเมตร ความยาวจากฐานล่างสุดของชุด

5 เซนติเมตร 

เส้นผา่นศูนย์กลางกล่องเสียง 

4.5 เซนติเมตร 

3 เซนติเมตร 

4 เซนติเมตร 
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กล่องเสียงถึงสะพานสายประมาณ 9.5 เซนติเมตร ความยาวจากสะพานสายล่างถึงสะพานสายบน
ประมาณ 32 เซนติเมตร ความกว้างของกล่องเสียงประมาณ 6 เซนติเมตร และความกว้างของช่วงคอ
ด่ิงประมาณ 3.5 เซนติเมตร 

จากภาพแสดงให้เห็นถึงภาพจำลองของดิ่งด้านข้าง  ความกว้างของลำตัวดิ่งประมาณ 5 
เซนติเมตร ความกว้างของคอดิ่งประมาณ 3 เซนติเมตร ความกว้างของชุดลูกบิดประมาณ 4 
เซนติเมตร และ เส้นผ่านศูนย์กลางกล่องเสียงประมาณ 1.5 เซนติเมตร 

 
 

ภาพที่ 4.60 การตั้งเสียงแบบปกติไม่ใช้ก้อนหิน 
 
 

 
ภาพที่ 4.61 การดีด และเกี่ยวสายดิ่ง 

 
- ขนไก่สำหรับดีดสาย โดยตัดก้านขนไก่ออกเป็นแนวเฉียง จากนั้นพันนิ้วกับก้านขนไก่ด้วย

ด้าย เพ่ือป้องกันการหลุดตกของขนไก่ และดีดสายด้วยวิธีสะบัดนิ้วชี้ขึ้นลง โดยให้ก้านขนไก่ดีดกับ
สายดิ่ง 

 
ภาพที่ 4.62 ขนไก่ใช้ดิดสายด่ิง 

 
 

4.4.2 หว่อ   
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หว่อ เป็นเครื่องดนตรีประเภทเครื่องลม เป็นปี่น้ำเต้า ผลิตเสียงโดยอาศัยการสั่นสะเทือนของ
อากาศ หรือลมเป็นหลักสำคัญ กระแสลมถูกบังคับให้พุ่งไปปะทะ ผ่านลิ้นแล้วจึงเกิดเสียง ท่อเสียงทำ
หน้าที่เป็นตัวกำธร และเปลี่ยนระดับความสูง – ต่ำด้วยการกดรู ส่วนปากเป่าทำจากน้ำเต้า และส่วน
ไล่ระดับเสียงทำจากไม้ไผ่เจาะรู 7 ร ูลักษณะการบรรเลงคล้ายวิธีการบรรเลงขลุ่ยไทย  
 

 
ภาพที่ 4.63 ภาพการเป่าหว่อ 

ส่วนประกอบของหว่อ 
  -  ลิ้นของ หว่อ เป็นลิ้นอิสระ ทำจากทองแดง ขนาดบาง ความยาวประมาณ  1 เซนติเมตร  เกิด
เสียงได้โดยการเป่าลมผ่านท่อเป่า และการดูดลมผ่านท่อเป่า ทั้งนี้การเป่า หรือดูด 1 ครั้งจะทำให้เกิด
เสียงของโน้ตเดียวกัน  
 

 
ภาพที่ 4.64 ภาพลิ้นของหว่อ 

 - ท่อเสียงของหว่อ ผลิตจากไม้ไผ่ตรง มีลักษณะคล้ายกับขลุ่ยไม้ไผ่ของไทย วัดจากด้านที่
ใส่ลิ้นหว่อ จนถึงปลายท่อ มีความยาวประมาณ 43 เซนติเมตร การนำท่อของหว่อสอดใส่เข้าไปใน
น้ำเต้าซึ่งเป็นส่วนเป่าลมเข้า - ออก ทั้งนี้ลมที่ถูกเป่า – ดูด จะถูกเก็บไว้ในตัวน้ำเต้า และกระทบกับ
ลิ้นของหว่อทำให้เกิดการสั่นสะเทือน เมือ่ผู้เล่นกดบริเวณรูกดเสียงทั้ง 7 ร ูจะเกิดเสียงโน้ตต่างๆ  
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ภาพที่ 4.65 การวัดความยาวของท่อเสียงหว่อ 

 - น้ำเต้า ขณะเป่าลมหรือดูด น้ำเต้าเป็นตัวเก็บเสียง หรือเก็บลม และเมื่อกดรูเสียง ลมจะ
ทำให้เกิดการสั่นสะเทือนของลิ้นจึงทำให้เกิดเป็นเสียงโน้ตต่างๆ บางครั้งมีการนำน้ำเต้าเจาะรู 2-3 รู 
ต่อเข้ากับปลายของท่อเป่าหว่อ จะทำให้เกิดเสียงก้องกังวาน ทุ้ม นุ่มลึก ลักษณะเช่นเดียวกับ หน่อกู่
มา เครื่องดนตรีแคนขนาดใหญ่ของกลุ่มชาติพันธุ์ลาหู่ และฝู่หลูนาอู่ เครื่องดนตรีแคนขนาดใหญ่ของ
กลุ่มชาติพันธุ์ลีซู ซึ่งมีน้ำเต้าคลอบไว้ส่วนปลายของท่อเป่าเพ่ือให้เกิดเสียงกังวานเช่นกัน หากไม่มีผล
น้ำเต้า นักดนตรีจะใช้ขวดพลาสติกตัดใช้เฉพาะส่วนคอขวดสวมใส่ท่อของหว่อ ซึ่งให้เสียงดังกังวานอีก
แบบหนึ่ง  

 
ภาพที่ 4.66 ภาพหว่อของนายยะ มอเมือง 

  

 
ภาพที่ 4.67 ภาพขวดพลาสติกต่อเข้าปลายของท่อเป่าหว่อ 
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ภาพที่ 4.68 ภาพจำลองหว่อ 

 จากภาพแสดงให้เห็นถึงภาพจำลองหว่อ ความยาวจากท่อเป่าของน้ำเต้าถึงปลายท่อ
ประมาณ 53 เซนติเมตร ความยาวของท่อน้ำเต้าประมาณ 17 เซนติเมตร เส้นผ่านศูนย์กลางน้ำเต้า

53 เซนติเมตร 

17 เซนติเมตร 

ความยาวท่อ 

42 เซนติเมตร 

ความยาวช่องทำลิ้น 

7 เซนติเมตร 

 

เส้นผา่นศูนย์กลางปลายท่อ 

5.4 เซนติเมตร 

เส้นผา่นศนูย์กลางน้ำเต้า 

22 เซนติเมตร 

ท่อเป่าของน้ำเต้า 

เส้นผา่นศูนย์กลางรูกด 

2 มิลิเมตร 

2.3 เซนติเมตร 

2.1 เซนติเมตร 

2.3 เซนติเมตร 

2.3 เซนติเมตร 

2.1 เซนติเมตร 

2.2 เซนติเมตร 

รูกด 

7 
 

6 
 

5 
 

4 
 

3 
 

2 
 

1 
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ประมาณ 22 เซนติเมตร ความยาวช่องทำลิ้นประมาณ 7 เซนติเมตร ความยาวท่อประมาณ 42 
เซนติเมตร และ เส้นผ่านศูนย์กลางปลายทอ่ประมาณ 5.4เซนติเมตร 
 ระยะห่างจากจุดศูนย์กลางของรูกด 1-2 คือ 2.2 เซนติเมตร ระยะห่างของรูกด 2-3 คือ 2.1 
เซนติเมตร ระยะห่างของรูกด 3-4 คือ 2.3 เซนติเมตร ระยะห่างของรูกด 4-5 คือ 2.3 เซนติเมตร 
ระยะห่างของรูกด 5-6 คือ 2.1 เซนติเมตร และ ระยะห่างของรูกด 6-7 คือ 2.3 เซนติเมตร  

 
ภาพที่ 4.69 การกดรูหว่อ 

 ลักษณะการบรรเลงหว่อคล้ายกับการบรรเลงขลุ่ยไทย ผู้บรรเลงใช้มือซ้ายอยู่ด้านบนโดยวาง
นิ้วมือซ้ายคอื นิ้วชี้กดท่ีรูที่ 7 นิ้วกลางกดรูที่ 6 นิ้วนางกดรูที่ 5 ส่วนมือด้านขวา นิ้วชี้กดรูที่ 4 นิ้วกลาง
กดรูที ่3 นิ้วนางกดรูที่ 2 และ นิ้วก้อยกดรูที่ 1 ทั้งนี้หากผู้บรรเลงถนัดใช้มือขวาอยู่ด้านบน มือซ้ายอยู่
ด้านล่างก็สามารถทำได้เช่นกัน 

โดยสรุปเครื่องดนตรีของชาติพันธุ์ดาระอ้ัง มีด้วยกัน 2 ชนิด คือ ดิ่ง และหว่อ  ดังนี้ 
 ดิ่ง เป็นเครื่องดนตรีประเภท เครื่องสาย มี 3 สาย เครื่องดนตรีนี้ผลิตจากไม้ชิ้นเดียวผลิต
เสียงโดยอาศัยการสั่นสะเทือนของสายเป็นแหล่งกำเนิดเสียง ลำตัวทำจากไม้เนื้อแข็ง ตั้งเสียงได้หลาย
วิธี  บทเพลงของดิ่งบรรเลงในหลายโอกาส เช่น ดิ่งรำวง ดิ่งจีบสาว และดิ่งบรรเลงยามว่ างงาน 
ส่วนประกอบของดิ่ง คือ กล่องเสียง สะพานสาย  สะพานสายบน ชุดลูกบิด คอดิ่ง  สายดิ่ง ขนไก่
สำหรับดีดสาย  
 หว่อ หรือ ปี่น้ำเต้า เป็นเครื่องดนตรีประเภทเครื่องลม  ผลิตเสียงโดยอาศัยการสั่นสะเทือน
ของอากาศ ส่วนไล่ระดับเสียงทำจากไม้ไผ่ เจาะรู 7 รู ลักษณะการบรรเลงหว่อคล้ายกับการบรรเลง
ขลุ่ยไทย ส่วนประกอบของหว่อ ลิ้นของหว่อ เป็นลิ้นอิสระ ทำจากทองแดงขนาดบาง การเป่าหรือดูด
นั้นทำให้เกิดเสียงของโน้ตเดียวกัน ท่อของหว่อผลิตจากไม้ไผ่ตรง มีลักษณะคล้ายกับขลุ่ยไม้ไผ่ของไทย 
ทั้งนี้สอดใส่ลิ้นเข้าไปในท่อเพ่ือทำให้เกิดเสียง น้ำเต้าขนาดเล็ก เป็นตัวเก็บเสียงหรือเก็บลมขณะเป่า
ลมหรือดูด 
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4.5 วัฒนธรรมดนตรกีลุ่มชาติพันธุ์ปกาเกอะญอ 

เครื่องดนตรีเตหน่ากู 
 เตหน่ากูเป็นเครื่องดนตรีของกลุ่มชาติพันธุ์ปกาเกอะญอ ไม่ปรากฏหลักฐานที่ชัดเจนว่ามีมา
ตั้งแต่เมื่อไหร่ แต่สันนิฐานจากการอพยพที่อยู่อาศัยของชาวกะเหรี่ยงที่เดิมอาศัยอยู่ทางตะวันออก
ของทิเบต ได้อพยพเข้าไปตั้งอาณาจักรในประเทศจีนเมื่อ 733 ปีก่อนพุทธกาล จีนเรียกชาวกะเหรี่ยง
ว่า ชาติโจว เมื่อถูกจีนรุกรานจึงอพยพมาอยู่บริเวณลุ่มแม่น้ำแยงซี มลฑลยูนานแล้วถอยร่นมาอยู่
ระหว่างแม่น้ำโขงและแม่น้ำสาละวิน จากนัน้อพยพเข้ามาตั้งถิ่นฐานในพม่าก่อนที่จะขยายเขา้มาอยู่ใน
พ้ืนทีข่องประเทศไทย  

ประวัติศาสตร์เกี่ยวกับปกาเกอะญอเมื่อสมัยอพยพโยกย้ายถิ่นฐานจากการรุกรายของข้าศึก 
เมื่อครั้งอพยพต้องเจอกับศัตรูตลอดเวลานายเต๊อะหน่าตุ๊จ่อ ก็นำเตหน่า 12 สาย มาบรรเลงเพลง เมื่อ
ศัตรูที่ได้ยินเสียงก็เคลิบเคลิ้มหลับใหล หยุดนิ่งไม่เคลื่อนไหว ทหารปกาเกอะญอได้ทีก็ไล่ฟาดฟันศัตรู 
เอาชนะมาได้ทุกคราวไป และเมื่อหมดสงคราม เตหน่ากูจึงเป็นเครื่องดนตรีแห่งความรัก และความ
สันติ 

1) ลักษณะกายภาพเตหน่ากู 
  เตหน่ากูเป็นเครื่องดนตรีประจำชนเผ่าปกาเกอะญอ แปลว่าเครื่องดีดที่มีคอโค้งงอ ส่วนหัว
เตหน่ามีรูปร่างหน้าตาหลายแบบทั้งที่แกะสลักเป็นงู นก เก้งหรือควาย เดิมทีเตหน่าทำจากไม้ท่อน
เดียว ปัจจุบันดัดแปลงเอาไม้สองท่อนมาต่อกัน เหตุผลที่ต้องแกละสลักรูปนกเขาในส่วนหัวเตหน่า เพราะ
ชาวปกาเกอะญอเชื่อว่านกเขาสามารถสื่อสารจากดอยหนึ่งไปอีกดอยหนึ่ง เปรียบเสมือนการใช้
เสียงเพลงเพ่ือสื่อสารกับผู้ฟัง แต่หัวเตหน่าเป็นงูกเ็ชื่อว่างูเป็นสัตว์อันทรงพลัง 

2) ส่วนประกอบเตหน่ากู 
- กล่องเสียงเตหน่ากู ในปัจจุบันทำจากไม้สักหรือไม้เนื้ออ่อนจำนวน 2 ชิ้น ชิ้นที่หนึ่งจะเป็น

ท่อนเพื่อนำมาเป็นตัวเตหน่ากู  
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         ภาพที่ 4.70 ไมส้ำหรับทำตัวเตหน่ากู 
     
 
 
 

 
 
 ภาพที่ 4.71 กล่องเสียงเตหน่ากู 
 

- คอหรือทวน ผลิตจากแผ่นไม้มีความหนาประมาณ 2 นิ้ว กว้างไม่ต่ำกว่า 8 นิ้ว เนื่องจาก
จะต้องนำมาตัดให้โค้งงอ ทั้งนีไ้ม้มีความกว้างมากจะได้ความโค้งเยอะเช่นกัน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
                                                                                    
          
  
 
 
 
 
 
 
 

 

 

 

ภาพที ่4.72 ความหนาของไม้ 
             สำหรับทำเตหน่ากู     

ภาพที ่4.73  ความกว้างของไม้ 
               สำหรับทำเตหน่ากู 
 

ภาพที่ 4.74  ลักษณะคอหรือทวนของเตหน่ากู 
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- ลูกบิดเตหน่ากู หรืออะหน่าวี่ มักทำจากไม้ไผ่ที่มีอายุ3-4 ปี หรือแกนไม้เนื้อแข็ง มีตั้งแต่ 6 

– 12 อัน 
 

 
ภาพที่ 4.75 ลูกบิดเตหน่ากู 

 
  4) อะโข่เจ่อหรือฝาปิดโพรง ทำจากหนังสัตว์  ต่อมาทำจากสังกะสีไม่ว่าจะเป็นปี๊บหรือ

หลังคาสังกะสีทั่วไป เนื่องจากหนังสัตว์มีปฏิกิริยากับอุณหภูมิรอบข้าง ถ้าหนาวหนังจะแข็งตัว ถ้าร้อน
หนังจะอ่อนตัวมีผลต่อการตั้งสาย  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
       ภาพที่ 4.76   ฝาปิดเตหน่ากู 
 

- สายเตหน่า หรือ อะปลี ใช้สายเบรกรถจักยาน โดยคัดเลือกสายและทำให้ตึง แต่ทั้งนี้ด้วย
ลักษณะของสายจักรยานที่เป็นเกรียว จึงเป็นเอกลัษณ์เฉพาะของสำเนียงเสียงเตหน่ากูซึ่งสายกีตาร์ก็
มาทดแทนไม่ได้ 
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3) การตั้งสายเตหน่ากู  
เตหน่ากูมีหลายประเภทได้แก่ แบบ 6 สาย, 7 สาย และ 8 สาย ซึ่งการตั้งสายจะเรียงลำดับ

จากสายสั้นสุดเรียงจากกล่องเสียงไปยังคอเตหน่าก ูโดยวิธีตั้งเสียง ดังนี้ 
 
บันไดเสียงเมเจอร์ (Major scale) 
การตั้งสายเตหน่ากูแบบบันไดเสียงเมเจอร์ 5 เสียง (Major pentatonic scale) ทีมี่จำนวน

สาย 6 สายลักษณะการตั้งสายจะเป็นดังนี้ 
 

 
 
 
 

- บันไดเสียงเมเจอร์ 5 เสียง จำนวน 7 สาย 
 
 
 

 
 

- บันไดเสียงเมเจอร์ 5 เสียงจำนวน 8 สาย 

 
 

 
 

บันไดเสียงไมเนอร์  
- บันไดเสียงไมเนอร์ 5 เสียง (Minor pentatonic scale) จำนวน 6 สาย ลักษณะการตั้ง

สายดังนี้ 
  
 
 
 

 

 

 

C สาย 6  G สาย 5         A สาย 4               C สาย 3          D สาย 2          E สาย 1 
 (คู่ 8) 

 C สาย 7          D สาย 6  G สาย 5          A สาย 4               C สาย 3          D สาย 2       E สาย 1 
  (คู่ 8) 
 

C สาย 8        D สาย 7          E สาย 6  G สาย 5          A สาย 4           สาย 3          D สาย 2       E สาย 1 
 

A สาย 6    D สาย 5           E สาย 4               G สาย 3              A สาย 2    C สาย 1 
  (คู่ 8) 
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- บันไดเสียงไมเนอร์ 5 เสียง จำนวน 7 สาย ดังนี้ 
 
     
 
 
 
- บันไดเสียงไมเนอร์ 5 เสียง จำนวน 8 สาย ดังนี้ 

 
 
 

4) บรรเลงเตหน่ากู  
โดยส่วนมากมักวาเตหน่ากูไว้บริเวณหน้าขา มือซ้ายจับคอเตหน่ากู นิ้วชี้ นิ้วกลาง นิ้วนาง 

และนิ้วก้อย สอกอยู่ระหว่างลูกบิด ส่วนมือขวามีลักษณะการบรรเลงเหมือนกีตาร์คลาสสิค นั่นคือใช้
นิ้วหัวแม่มีดีดสายลง นิ้วชี้ นิ้วกลาง และนิ้วนางเกี่ยวสายขึ้น ทั้งนี้การวางนิ้วและลักษณะการบรรเลง
เตหน่าไม่มีรูปแบบที่ชัดเจน ในการวิจัยครั้งนี้เป็นเพียงรูปแบบหนึ่งที่พบเห็นสำหรับผู้เล่นเยาวชนเป็น
ส่วนใหญ่ 

 
ภาพที่ 4.77   ลักษณะการบรรเลงเตหน่ากู 

 

 

A สาย 8        C สาย 7          D สาย 6  E สาย 5          G สาย 4        A  สาย 3          C สาย 2       D สาย 1 
(คู่ 8) 
 

   A สาย 7          C สาย 6   D  สาย 5         E สาย 4          G สาย 3          A สาย 2       C สาย 1 
   (คู่ 8) 
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เตหน่ากูเป็นเครื่องดนตรีกลุ่มชาติพันธุ์ปะกาเกอญอ รับอิธิพลจากครั้งอยู่พม่า ไม่สามารถ
บอกได้ว่ามีมาตั้งแต่เมื่อไหร่ ในการนำเข้าของเตหน่ากูตำบลบ้านจันทร์นำมาเผยแพร่จากอาจารย์พนา 
และอาจารย์ทองดี ซึ่งได้รับการถ่ายทอดมาจากอาจารย์โซโลมอล ครั้งที่ได้ไปศึกษาด้านพระคัมภีร์ใน
ประเทศพม่า ได้ศึกษาเตหน่ากูควบคู่ไปด้วย และนำกลับมาด้วยและได้นำมาเผยแพร่ให้แก่ชาวปกา
เกอะญอในอำเภอแม่แจม่  

เตหน่ากูเป็นเครื่องดนตรีประเภทเครื่องสายโดยการดีด มีการพัฒนาระบบการตั้งสายเป็น
ระบบสากล สามารถเทียบเสียงให้เข้ากับบันไดเสียงเมเจอร์ และไมเนอร์ เตหน่ากูบรรเลงไดท้ั้งทำนอง 
และเป็นคู่เสียง หรือคอร์ดไดเ้ช่นเดียวกัน การบรรเลงเตหน่ากปูระกอบการอ่ือธา หรือคำสวนของปกา
เกอญอเป็นเอกลักษณ์ทางดนตรีชาติพันธุ์ที่ดนตรีเป็นส่วนประกอบของบทคำสอนที่ทำให้ผู้ฟังเกิด
ความน่าสนใจยิ่งขึ้น อีกท้ังการบรรเลงเตหน่ากูยังใช้สำหรับสร้างความบันเทิงได้อีกทางหนึ่ง  
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