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บทที่  2 
 

เอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวของ 
 
 
           ผูวิจัยไดศึกษา เร่ือง การสง เสริมหมูบานหัตถกรรมไมแกะสลักใหเปนแหลงทองเที่ยว
แบบยั่งยืนในครั้งนี้  ผูวิจัยไดนําแนวคิดทฤษฎีจากเอกสารงานวิจัยที่เกี่ยวของ  
      2.1  ศิลปหัตถกรรมพื้นบานและการอนุรักษ 
               2.2  การแกะสลัก   
               2.3  การทองเที่ยวแบบยั่งยืน  

 2.4  ชุมชนเขมแข็ง        
 2.5  เทคนิคการวิเคราะหจุดแข็ง จุดออน โอกาส และอุปสรรค  ( SWOT  Analysis) 
 2.6  งานวิจัยที่เกี่ยวของ  
 2.7  กรอบแนวคิดการวิจัย (Conceptual Framework) 

 
2.1  ศิลปหัตถกรรมพื้นบานและการอนุรักษ 
 
 2.1.1  ความหมายของศิลปหัตถกรรม 
            ไดมีผูใหความหมายของศิลปหัตถกรรมไวดังนี้  
              ราชบัณฑิตยสถาน (2493 : 956)  ไดใหความหมายรวมกับคําวาหัตถการ หัตถกจิ 
วา “การทําดวยฝมือชาง”  กรมศิลปากร (2532 : 7)  และกรมสงเสริมอุตสาหกรรม (2538 : 5)  ไดให
ความหมายของหัตถกรรม  ไววา หมายถึง กระบวนการผลิตสินคาดวยมือโดยใชแรงงานเปนปจจัย
ในการผลิตประกอบกับฝมือที่ประณีตและชํานาญ  และไดมีการสืบทอดกันมาหลายชั่วคนเพื่อให
ไดผลิตภัณฑที่มีประโยชนใชสอยอาจจะใชเครื่องจักร เครื่องมือ เครื่องทุนแรงชวยในการผลิตดวยก็
ได และผลิตภัณฑที่ออกมามีความงามสะทอนถึงศิลปวัฒนธรรมที่เปนเอกลักษณของไทย  
  วิบูลย ล้ีสุวรรณ  (2527 : 23)   และสมถวิล  เจริญทรัพย (2539 : 2)  ไดให
ความหมายของศิลปหัตถกรรมไววา หมายถึง ศิลปหัตถกรรมที่เกิดขึ้นจากฝมือและภูมิปญญาของ
ชางในทองถ่ิน  การประดิษฐสรางสรรคเปนไปตามเทคนิควิธีโดยใชวัสดุภายในทองถ่ิน และรูปแบบที่
ไดรับการถายทอดจากบรรพบุรุษโดยมีการเรียนรูเฉพาะภายในครอบครัว  มิไดมีการถายทอดให
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บุคคลอื่นเพราะทําขึ้นใชภายในครอบครัวเปนหลักและการเรียนรูจะถายทอดในชวงเวลาวางจาก

การทําเกษตร ซ่ึงแตละครอบครัวมีเวลาวางไมตรงกัน  จึงทําใหไมมีการถายทอดใหครอบครัวอ่ืน  
      โดยสรุปแลวหัตถกรรม หมายถึง การทําดวยฝมือหรือกระบวนการผลิตดวยฝมือ

อยางประณีตและชํานาญ 
 
 2.1.2  ความเกี่ยวของระหวางมนุษยกับศิลปหัตถกรรม 
            วิบูลย  ล้ีสุวรรณ  (2538 : 132)ไดอธิบายวา ศิลปหัตถกรรมพื้นบานมีความสําคัญ
และมีคุณคาตอชีวิตมนุษยไมนอยนับพัน ๆ  ป  ที่สืบทอดกันมา  ที่มนุษยคิดหาวิธีการตาง ๆ  ขึ้น
เพื่อใชสรางเครื่องมือเครื่องใชในชีวิตประจําวันดวยวิธีการสอด  ขัด  สาน  และแกะสลักของวัสดุ 
โดยส่ิงที่ประดิษฐขึ้นนั้นตามความประสงคในการใชสอย  หัตถกรรมพื้นบานของมนุษยโดยทั่วไป
โดยเฉพาะอยางยิ่งในประเทศไทย จะขึ้นอยูกับเงื่อนไขความตองการดานประโยชนใชสอยตาม

สภาพภูมิศาสตรประสานกับขนบธรรมเนียมประเพณี  ความเชื่อ  ศาสนา  และวัสดุภายในทองถ่ิน
นั้นประกอบขึ้นเปนหัตถกรรมพื้นบานที่เกิดจากรูปทรง  โครงสรางและลวดลาย  ทําใหมีความ
งดงามที่เกิดจากอารมณและศิลปะ  มีความประณีต  ละเอียด  เหมาะสม  ลงตัว  มีคุณคา 
                              ศิลปหัตถกรรมพื้นบานมีความจําเปนตอชีวิตความเปนอยูของประชาชนในชนบท
อยูมาก  เพราะเปนเครื่องมือเครื่องใชที่ตอบสนองความตองการใชสอยในชีวิตประจําวัน  ในขณะที่
ยังไมมีเครื่องมือเครื่องใชที่ทําจากวัสดุอ่ืนมาทดแทน  และใชประโยชนในลักษณะเดียวกันไดดี
เทากับหัตถกรรมพื้นบานที่เกิดขึ้นตามความจําเปนในการดํารงชีวิตที่มีผลมาจากแรงผลักดันอันเปน

มูลเหตุที่ทําใหเกิดศิลปหัตถกรรมพื้นบานที่สําคัญ  ดังที่  (วิบูลย   ล้ีสุวรรณ, 2527 : 15  และสมถวิล       
เจริญทรัพย, 2539 : 3)  ไดกลาวไว  3  ประการ  ดังนี้ 
     1. เกิดจากความจําเปนในการดํารงชีวิตของคนในชุมชนหรือการประกอบอาชีพที่
ผลักดันใหมนษุยคิดประดิษฐเครื่องมือเครื่องใชอ่ืน ๆ 
             2. เกิดจากสภาพทางภูมิศาสตรและสภาพแวดลอมที่เขามามีบทบาทเปน
องคประกอบ   ในการสรางสรรคศิลปหัตถกรรมพื้นบานขึ้นมา  เชน  การสรางบานเรือน  ที่อยูอาศัย
ตามริมน้ํา 
           3.  เกดิจากวัฒนธรรมขนบธรรมเนียมประเพณีความเชื่อและการนับถือศาสนาของคน
ในชมุชน 
                     มูลเหตุของการสรางงานศิลปหัตถกรรมพื้นบานภาคเหนือเกิดขึ้นจากขนบธรรมเนียม
ประเพณีและวัฒนธรรมทองถิ่นที่ปรากฏอยูจนปจจุบัน  ที่มีความแตกตางจากภาคอื่น ๆ  คือ  
ศิลปหัตถกรรมพื้นบานที่เกี่ยวเนื่องกับการบริโภคขาวเหนียว  เชน  การนําศิลปหัตถกรรมประเภท
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เครื่องจักสานและเครื่องปนดินเผา  ไดแก  การทําเครื่องจักสานสําหรับใสขาวเหนียว มีหวด กระติ๊บ  
กลองขาว  แอบขาว  เปนตน  สวนประเภทเครื่องปนดินเผา  ไดแก  หมอนึ่ง  อางน้ํา  เปนตน 
                    การสรางศิลปหัตถกรรมบางชนิดยังแสดงใหเห็นถึงความสัมพันธระหวางประโยชน      
ใชสอยและรูปแบบเฉพาะถิ่นที่เปนไปตามลักษณะภูมิศาสตรของทองถ่ิน  ดังเชน เครื่องจักสานที่
เรียกวา  น้ําคุ  หรือน้ําถุง  น้ําถุงใชสําหรับตักน้ําจากบอ  จึงตองการรูปทรงที่ใหเหมาะสมกับการใช
สอย  คือมีรูปทรงเปนกนแหลมคลายกรวย  จะชวยใหน้ําถุงโคลงรับน้ําหรือตักน้ําไดงายเมื่อถูก
หยอนไปกระทบผิวน้ําในบอ  โดยไมตองใชส่ิงอ่ืนถวง 
                    ศิลปหัตถกรรมพื้นบานภาคเหนือที่สะทอนใหเห็นถึงจุดประสงคในการสรางที่              
สืบเนื่องมาจากความศรัทธาในพุทธศาสนา ไดแก  การนําไมมาแกะสลัก    ทําธง หรือตุงชนิดตาง ๆ  
สําหรับถวายเปนพุทธบูชาและทําเปนลวดลายตาง ๆ  กัน  เชน  ตุงกระดาง  ตุงไชย   ตุงหอย เปนตน 
นอกจากนี้ยังนําไมแกะสลักมาประกอบอาคารบานเรือน สวนประกอบสิ่งกอสรางทางพุทธศาสนา  
เชน      ชอฟา ใบระกา และหนาบัน โบสถ  วิหาร  เปนตน    จากคุณลักษณะของศิลปหัตถกรรม

พื้นบานดังกลาวแสดงใหเห็นวา  งานศิลปหัตถกรรมถูกกําหนดประโยชนใชสอยเปนสําคัญ               
สวนความงดงามและคุณคาทางศิลปะเปนองคประกอบที่ติดตามมาเปนวัฒนธรรมทางวัตถุของ               
แตละกลุม 
 
 2.1.3  ประเภทของงานศิลปหัตถกรรม 
            ศิลปหัตถกรรมแบงออกไดเปน  10 ประเภทที่ วิบูลย  ล้ีสุวรรณ (2527 : 41)ได
กลาวไวดังนี้ 
  1.  หัตถกรรมโลหะ (Metal  Works) การทําเครื่องมือเคร่ืองใชดวยเหล็ก เชน  
จอบ  เสียม 
  2.  เครื่องเคลือบดินเผา  (Ceramics)  มีอยูทุกภาคของประเทศ 
    3.  การทอผา การเย็บปกถักรอย (Textile  and  Embroidery) มีอยูในทองถ่ินตาง  ๆ  
เชน  การทอผาไหมในภาคเหนือและภาคอีสาน 
                   4.  การแกะสลัก  (Carving)  เพื่อใชเปนเครื่องมือเครื่องใชเชน  การแกะสลักไม
ซ่ึงมีในภาคเหนือ 
       5. เครื่องจักสาน (Basketry หรือ Mat) การสานเครื่องใชตาง ๆ ดวยไมไผ หวาย  
กก  ฯลฯ 
       6.  การกอสราง  (Architectures)  เปนงานสถาปตยกรรมพื้นบานทั่วไป 
                  7.  ภาพเขียน  (Painting  and  Drawing)  ไดแกงานจิตรกรรม  หรือภาพเขียน 
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                  8. การปนรูปและลวดลายประดับ  (Sculpture  and  Decorating  Motive)  เปนงาน
ประติมากรรมทั้งหลาย  เชน  การปนพระพุทธรูป  ปนตุกตาตาง ๆ  
                9.  การทําเครื่องกระดาษเปนการทําเครื่องกระดาษพื้นบาน เชน การทํากระดาษ
สาของภาคเหนือ  กระดาษขอยของภาคกลาง 
                10. ประเภทเบ็ดเตล็ด  เปนงานหัตถกรรมที่ไมแพรหลาย  และไมสามารถจัดเขา
ประเภทไดแนนอน  เชนการจัดดอกไม  การแกะสลักผลไม  หุนกระดาษ  เปนตน 
 
  2.1.4  การอนุรักษศิลปหัตถกรรม 

            2.1.4.1  ความหมายของการอนุรักษศิลปหัตถกรรม 
 กรมศิลปกร  (2531 : 11)  ไดใหความหมายของการอนุรักษศิลปหัตถกรรมไววา  

หมายถึง  การปองกันรักษาและซอมแซมสงวนรักษาศิลปวัตถุทางหัตถกรรมใหคงสภาพเดิมโดย 
ไมทําใหเกิดการชํารุดเสียหายบนวัตถุนั้น ดวยการเก็บรักษาไวในสภาพแวดลอมที่เหมาะสมตาม
ชนิดของวัตถุ 
  นิวัต  เรืองพานิช  (2537 : 45)  ไดใหความหมายของการอนุรักษไววา หมายถึง  
การรูจักนําทรัพยากรมาใชประโยชนอยางชาญฉลาด  เพื่อใหเกิดประโยชนตอมหาชนมากที่สุด    
สูญเสียนอยที่สุด ใชไดนานและตองการกระจายการใชประโยชนใหทั่วถึงกัน  อยางถูกตองตาม
กาลเทศะ 
          2.1.4.2  หลักการอนุรักษศิลปหัตกรรม 
  วิบูลย  ล้ีสุวรรณ  (2532 : 144)  ไดกลาวถึงหลักการอนุรักษหัตถกรรมพื้นบานไว
วาหัตถกรรมที่ควรไดรับการอนุรักษเปนหัตถกรรมประจําชาติ  ควรเปนงานที่มีคุณสมบัติครบถวน  
ดังนี้ 
  1)  หัตถกรรมนั้นจะตองเปนสิ่งที่สําคัญที่ใชในชีวิตประจําวัน 
  2)  การผลิตสวนใหญจะตองทําดวยมือ 
  3)  วิธีการหลกัหรือเทคนิคสําคัญจะตองเปนแบบประเพณี  ใชทกัษะในการสืบตอ 
กันมากวา  100  ป   
  4)  วัสดุที่ใชในการผลิตตองเปนของพื้นบาน 
  5)  หัตถกรรมนั้นจะตองผลิตออกมาในรูปแบบที่มีเอกลักษณเฉพาะถิ่น 
       จากความหมายดังกลาวขางตน  ผูวิจัยพอสรุปไดวา  การอนุรักษศิลปหัตถกรรมเปน
การสืบทอดวัฒนธรรมประเพณีโดยการใชการรักษา สงเสริม เผยแพร พัฒนา  และใชประโยชน
ตามกาลเวลาใหมากที่สุด  และใชใหเหมาะสมกับทรัพยากรธรรมชาติที่เปนเครื่องสงเสริมทางดาน 
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เศรษฐกิจและมีประโยชนตอการดํารงชีวิตของมนุษย จะเห็นวาศิลปหัตถกรรมมีความสําคัญ            
มีคุณคาตอวิถีชีวิตคนไทยมาทุกยุคทุกสมัยควรแกการอนุรักษสงเสริม เผยแพร พรอมกับการพัฒนา
ใหเจริญกาวหนา   เปนสิ่งดึงดูดใจแกผูพบเห็น  แตคงเอกลักษณและภูมิปญญาแบบดั้งเดิมไว 
 
2.2  การแกะสลัก 
 
 2.2.1  ความหมายของงานไมแกะสลัก 
             สมถวิล   เจริญทรัพย  (2539 : 1) กลาววาเครื่องไมแกะสลัก หรือ“งานแกะสลัก”   
จัดเปนงานศิลปหัตถกรรมประเภทหนึ่งที่จัดรวมอยูในสาขาประติมากรรม  ซ่ึงตรงกับภาษาอังกฤษ
วา  “Sculpture”    มีความหมายรวมถึง   การปน   การหลอ  และการแกะสลัก  ซ่ึงจะแตกตางกันที่
กรรมวิธีในการผลิตหรือเทคนิควิธีในการทํา กรรมวิธีของการแกะสลักเปนการเฉือนออก (Cutting 
Down  Process) 
            กฤษฎากร  คําแถลง (2542  : 8) ไดใหความหมายของการแกะสลักไววา หมายถึง               
การทําใหเปนลวดลายบนผิววัสดุ   หรือทําใหเปนรูปทรงตาง ๆ  เชน ส่ิว หรือปลายของของ                
มีคมอื่น ๆ  
            วิบูลย  ล้ีสุวรรณ (2527 : 18) ไดใหความหมายของงานหัตถกรรมไมแกะสลักวา
เปนศิลปหัตถกรรมอยางหนึ่งที่สรางขึ้นตามลักษณะภูมิประเทศ  โดยเฉพาะทางภาคเหนือของ
ประเทศที่อุดมไปดวยปาไมที่เปนแหลงวัตถุดิบจึงนําไมมาใชแกะสลักไดสะดวก  และยังนิยม
แกะสลักไมเปนเครื่องมือเครื่องใชกันมาก เชน เครื่องประกอบอาคารบานเรือน สวนประกอบ
ส่ิงกอสรางทางพุทธศาสนา  เชน ชอฟา ใบระกา  และหนาบันของโบสถวิหารและที่ใชในความเชื่อ  
ทางพุทธศาสนา ขนบธรรมเนียมประเพณีอีกอยางหนึ่งคือ  การทําธงหรือตุงชนิดตาง ๆ สําหรับถวาย
เปนพุทธบูชาที่ทําเปนลวดลายและแกะสลักตาง ๆ  กัน  มีช่ือเรียกตาง ๆ อีก ไดแก  ตุงกระดาง   ตุง
ไชย     ตุงหอย   ตุงไสหมู  ตุงสามหาง   เปนตน      
 กลาวโดยสรุป  การแกะสลักไมเปนงานหัตถกรรมทองถ่ินอันเกาแก  ที่คนไทยยึดเปน
อาชีพ  ในหลายแหงหลายทองที่ที่มีแหลงไมอุดมสมบูรณในภาคเหนือ   แหลงแกะสลักไมเปนที่มี
ช่ือเสียงและทํารายไดดีคือจังหวัดเชียงใหม  เนื่องจากมีชางฝมือดีที่ไดรับการถายทอดสืบตอกันมา  
ประกอบกับอยูในแหลงวัตถุดิบอันอุดมสมบูรณทําใหไดผลิตงานที่มีคุณภาพออกมาสูสายตาแก     
ผูพบเห็นและนักทองเที่ยวที่เขามาในแตละปเปนจํานวนมาก ยังมีสวนชวยสงเสริมรายไดให       
ชางดวย 
 



มห
าว
ิทย
าล
ัยร
าช
ภัฏ
เช
ียง
ให
ม่

 12 

 
 2.2.2  วัสดุท่ีใชในการแกะสลัก  ไดแก 
            วัลลภ ไชยพรหม (2529 : 45)   ไดเสนอถึงลักษณะของไมที่ใชในการนํามา

แกะสลักและนิยมใชกันในปจจุบัน ดังนี้  
  2.2.2.1  ไมเนื้อแข็ง (Hard  Wood) และแกะยาก  ไดแก 
  1)  ไมมะกอก แข็ง   เนื้อหยาบปานกลาง     เหนียวยืดหยุนไดดี สีเทาออน    คลาย       
ไมโอกใชทําดาม 
  2)  ไมบัลชา ออน เนื้อหยาบ  นุม สีน้ําตาลออนแกะยาก 
  3)  ไมมะเดื่อ  แข็ง  เนื้อปานกลาง  สีน้ําตาลออกชมพู  ใชทําดาม  ตัวกบ  และทํา
ที่ใสอาหารคอนขางแกะยาก  บิดงองาย 
  4)  ไมเชอร่ี  แข็ง  เนื้อละเอียด  สีครีมพอแกมาก ๆ เปนน้ําสีตาลแดงเขมแกะยาก  
ผิวมัน  สวย  เหมาะกับงานแกะ 
  5)  ไมเกาลัด   ความแข็งปานกลาง   เนื้อปานกลาง  ขัดผิวสวย  หายาก  สี
น้ําตาลออน  แกะงาย 
  6)  ไมนุน  นุมออน  เนื้อละเอียด    สีเทาออน   แกะงายใหลายละเอียดไดดี  
  7)  ไมมะฮอกกานี  ความแข็งปานกลาง  เนื้อปานกลาง  ใหรูปและสีสวย  ลายไม
วกวน  สีน้ําตาลแดงเขม 
  8)  ไมเมเบิลแข็งปานกลาง  เนื้อละเอียด  สีขาวครีม  แกะงาย เนื้อนุม  ลายตรง
จนถึงสีน้ําตาลออน  
  9)  ไมโอก  แข็ง   เนื้อหยาบ    มีหลายสีตั้งแตน้ําตาลออน   แกะยาก   เปราะ     
ขัดผิวสวย  มีหลายสีตั้งแตน้ําตาลออนจนน้ําตาลแดง 
               10)  ไมสัก แข็ง เนื้อปานกลาง สีน้ําตาลออกเหลือง แกะงาย  เกิดผิวมนัใน ขณะ
แกะแตทําใหมดี    ทื่อเร็ว   ทนอากาศ   สีน้าํตาลออกเหลือง 
                 11)  มันฮอ แข็ง เนื้อปานกลาง  เปนไมที่ดีมากในการแกะสลกั    สีเขมจน
ออกเปนสีมวงน้ําตาล 
                 2.2.2.2  ไมเนื้อออน  (Soft  Wood) 
   1) ไมยม   ความออนปานกลาง   เนื้อละเอียด  สีแดง    มียางที่อาจมีปญหาตอการ
เคลือบสีแดง 2)  ไมสน  มีความออน  เนื้อละเอียด  สีขาวครีม  แกะยาก  แตกงาย  กล่ินฉุน   บาง
พันธุก็เปนสีแดงเหลืองแกะยาก   บางพันธุก็มีสีขาวครีมกลิ่นหอมและแกะงาย  มีความเหนียวเหมาะ
กับงานแกะเปนอยางยิ่ง   
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             สมถวิล  เจริญทรัพย (2539 : 9)   ยังไดกลาวถึงไมที่ไดรับความนิยมนํามา
แกะสลักวาไมเปนวัสดุที่ใชสรางสรรคงานประติมากรรมการแกะสลักที่มีอยูมากมายในประเทศไทย

การสรางสรรคสวนมากใชวิธี  “จําหลัก”  ไมที่นิยมใชกันมากที่สุดไดแก  ไมสัก ซ่ึงเปนไมที่มีความ
คงทนตอดินฟาอากาศ  แมลง  ปลวก  มดไมกัดแทะ ไมกินสี  ลวดลายของเนื้อไมมีความสวยงามใน
ตัวการแตกราว  การหดตัวมีนอย  ไมเหมือนไมชนิดอ่ืน  และยังมีไมที่ในปจจุบันมีคนนํามาใช
แกะสลักเพิ่มขึ้นเปนจํานวนมาก เชน ไมปลุ  ไมโมก   ไมขนุน  ไมฉําฉา   เปนตน 
 
  2.2.3  เคร่ืองมือท่ีใชในการแกะสลัก 
             เครื่องมือเปนหัวใจและมีความสําคัญตอการแกะสลัก  อันเนื่องมาจากแรงสัมผัส
ที่เหนียวแนนระหวางมือและเครื่องมือ  จะทําใหรูไดทันทีวาผลงานจะออกมาเปนอยางไร ส่ิว          
(Gouqes)  เปนเครื่องมือหลักที่สําคัญในการแกะสลักไม  ชวยใหชางทํางานไดรวดเร็ว   มีสวนปลาย
เปนเหล็กคม และดามทําดวยไม  คมสวนใหญเปนแนวโคง  เพื่อใชเซาะเนื้อไมออกโดย  ไมมีรอยมุม
ของส่ิวและไมทําใหเนื้อไมแตก  ส่ิวที่ดีควรทําจากโรงตีมีด  มีลักษณะแตกตางกันจําแนกไดตาม
ลักษณะของคมสิ่ว  และการกินเนื้อไม มีระยะแนวโคงของคมเปนหนวยนิ้ว หรือเปนหนวย
มิลลิเมตร  สวนความโคงมากหรือนอยจะมีเบอรกํากับ 
 วัลลภ  ไชยพรหม  (2529  :  9 - 12)  ไดจําแนกเครื่องมือท่ีใชในการแกะสลักไว
ดังนี้  
  1.  ส่ิวที่นิยมใชมากที่สุดเปนแบบหางปลา (Fish Tail) มีลักษณะปลายบานออกมี
น้ําหนักเบา จับถือสบาย  ใชไดทั้งกับงานหยาบและการตกแตงรายละเอียด ส่ิวมีหลายแบบซึ่งขึ้นอยู
กับลักษณะรูปแบบของงาน มีความเอียงของหนาสิ่ว  มีตั้งแต 25 องศา  จนถึง  35  องศา เหมาะกับ           
การแกะพื้นหลังของงาน และแตงขั้นสุดทาย  หรืออาจใชมือสรางใหเกิดความเอียงขึ้นเองก็ได   
   ประเภทของสิว่มีดังนี้  
           1.1  ส่ิวเล็บมือ  หรือสิ่วปลายโคง  มีหนากวางตั้งแต  1/4  นิ้ว  ขึ้นไปใชแกะ           
เสนโคง  วงกลม   และลายขุดรอง ตกแตงพื้นผิวของงานใหเกิดความนาสนใจ และแตงขั้นสุดทาย  

   1.2  ส่ิวหนาตรงมีขนาด  1/2  นิ้ว  ถึง  1  นิ้วใชแกะเสนตรงขุดพื้นใหลึก   
    1.3  ส่ิวปากเสี้ยว  หรือส่ิวเล่ือย  คลายกับสิ่วหนาตรง  ตางกันที่คมสิ่วเฉียงเปน  
มุมแหลมใชปาดลาย  หรือแตงลายในชองแคบ ๆ   
     1.4  ส่ิวหางปลา มีลักษณะปลายบานออกใชแกะในสวนที่มีลวดลายแนนไดดี 
น้ําหนักเบา   ส่ิวหางปลามีทั้งแบบตรงและแบบโคงเพื่อสะดวกตอการใชงาน  เปนสิ่วที่ชางนิยมใช
บอยที่สุด  
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   1.5  ส่ิวคมตรง หรือส่ิวปากบางใชแกะพื้นหลังของงาน และแตงขั้นสุดทาย   
           1.6  ส่ิวรูปตัวยู (U) หรือเวนเนอร  ในอดีตใชแกะรองของลายใบไมปจจุบันถูกใช
แกะเสนรอบนอก  
 
   1.7  ส่ิวรูปตัว (V)  ใชแกะรองเชนเดยีวกับรูปตัวยู (U)  แตบังคับทิศทางได      
งายกวา    
                  1.8  ส่ิวเซาะรอง  ลักษณะโคง  แคบใชเซาะรองขุดรอง 
                  1.9  ส่ิวชอน ใบสิ่วยาวตรงลงมาแลวตัดโคง ตรงสวนปลายคลายชอนใชขุดสวน
ที่อยูลึก  สามารถถือส่ิวตั้งขึ้นในขณะที่ขุดได โดยไมทําใหสวนขางเคียงเสียหาย   
       1.10  ส่ิวงอ  ใชขุดเซาะใหมีแองลึก  ใชขุดแองหรือหลุมในพื้นที่แคบ  
       1.11  ส่ิวขาหมา  ใชขุดพื้นที่แคบ  
       1.12  ส่ิวปกนกใชแกะลายแบบเม็ดลูกปดและแบบรูปพัด  
 นอกจากนี้แลวยังมีเครื่องมือที่สําคัญคือมีด มีดมีหลายลักษณะแตประสิทธิภาพเทา ๆ กัน  
มีดเปนอุปกรณที่ตองใชกับงานที่เหมาะสม เชน การแกะภาพสัตว  แกะรอง  สามเหลี่ยม และเก็บ
รายละเอียดในงานแกะภาพนูน  ซ่ึงถือวาเปนเครื่องมือที่สําคัญอีกชิ้นหนึ่ง   
 สวนเครื่องมืออ่ืน ๆ ไดแก คอนหรือตะลุมพุก คอนที่ใชสําหรับการตอกสิ่วนั้นควรทํา
ดวยไมไมควรนําคอนที่ทําดวยโลหะมาตอกตามสิ่ว จะทําใหดามสิ่วเกิดการแตกหักไดงาย คอนมี
ลักษณะตาง ๆ กันทั้งแบบเหลี่ยมหรือกลม  และมีหลายขนาดเพื่อใหเหมาะกับการใชงาน   
             2.  เล่ือย  มีใหใชหลายแบบชางตองเขาใจถึงจะใชงานไดดี   
              3.  กบ สําหรับใชไสไมเพื่อใหไมมีผิวเรียบ  และมีหลายขนาดใชใหเหมาะกับงาน                
แตละชนิด 
                   4.  บุง  เมื่อมีปญหาการขัดแตงในขั้นหยาบก็ตองใชบุงชวยในการขัดเกลาตบแตง
ผิวชิ้นงานใหเรียบรอย  บุงมีรูปรางแตกตางกันมีทั้งลักษณะกลม  ครึ่งวงกลม  สามเหลี่ยมและสี่เหล่ียม   
            5.  กระดาษทราย    ใชในการขัดแตงผิวไมใหสะอาดเรียบรอย   งานทุก ๆ ช้ิน
ตองไดรับการขัดเกลา  
             6.  กาว   ใชในการเชื่อมตอและติดผนึก   เสริมแตงเนื้อไมที่หลุดหายหรือแตกหัก
ไปใหเปนเนื้อเดียวกันนับวามีความสําคัญมากเชนเดียวกัน   
            7.  น้ํามัน  ใชในการขัดปรับความคมของสิ่วใหละเอียดหลังจากการลับดวยหิน
ลับ  
            8.  หินลับ มีลักษณะตามรูปแบบของสิ่วมีทั้งดานหยาบและดานละเอียด    
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           9. เหล็กตอกลาย  ใชสําหรับตอกลายผิวไมใหเปนลวดลายตามตองการเพื่อสราง
งานใหมีความงาม    
          10. ขวานใชในการปอกหรือเกลาเนื้อไมใหมีขนาดตามที่ตองการ นอกจาก                                        

ที่กลาวมาแลว แนงนอย       ปญจพรรค  และคณะ ( 2536 : 23)  ไดกลาวถึงเครื่องมือที่ใชในการ
แกะสลักวายังมีเครื่องทุนแรงประเภทไฟฟา ซ่ึงประกอบดวยกบ สวาน และเครื่องขัดไฟฟา    
  
 2.2.4  ประเภทของการแกะสลัก 
         รัตนะ อุทัยผล (2523 : 107) ไดกลาวถึงประเภทของการแกะสลักไมไววาแบงออก
ไดเปน  4  ประเภท  คือ  
           1.  ภาพลายเสน ไดแก การแกะหรือเซาะรองใหเปนเสนมีความหนักเบาเทากัน        
ทุกเสน  
              2.  ภาพนูนต่ํา ไดแก  การแกะสลักรูปใหนูนสูงขึ้นมาจากพื้นเล็กนอย แตไมถึงกับ
ราบเหมือนกับการแกะลายเสน หรือลายเบาสําหรับทําแมพิมพ   
              3.  ภาพนูนสูง    ไดแก    การแกะสลักรูปใหสูงขึ้นมาและเล็งเห็นเกือบสมบูรณ
เต็มตัว    ภาพแกะสลักประเภทนี้คอนขางใหความละเอียดกวาภาพนูนต่ํา  
          4.  ภาพลอยตัว ไดแก  ภาพซึ่งมองเห็นรอบดาน ซ่ึงสวนมากมักจะเปนภาพคน          
ภาพสัตว  ถาเปนภาพคนก็อาจแบงออกเปนภาพเต็มตัว  และภาพครึ่งตัว   
           สมถวิล  เจริญทรัพย (2539 : 5)  ไดกลาวถึงประเภทของงานแกะสลักไมไว
เชนเดียวกันโดยแบงออกไดเปน  4  ประเภท  คือ 
           1.  ภาพลายเสน (Engraving) ไดแก ประติมากรรมการแกะสลักหรือเซาะรองให
เปนเสนมีความหนักเบาเทากันทุกเสน  ทั้งนี้ยังรวมถึงลักษณะของ “การจาร”  ดวย   
             2.  ภาพนูนต่ํา (Bas Relief)  หรือประติมากรรมรองลึก ไดแก ประติมากรรม
แกะสลักที่มีลักษณะนูนออกมาจากพื้นดานหลังหรือพื้นผิวเดิมบางเล็กนอย   และอาจจะแกะสลัก
ลึกลงไปใน พื้นผิววัสดุ   ความงามของประติมากรรมชนิดนี้จะสามารถมองเห็นไดชัดเจน  เฉพาะ
ดานหนาเพียงดานเดียว สวนรองลึกที่แกะสลักจะเนนเสนที่มั่นคงแนนอนของฝมือชาง เชน 
ประติมากรรมนูนต่ํารูปหงส   องคพระปรางควัดจุฬาลงกรณ  จังหวัดพิษณุโลก  เปนตน   
              3.  ภาพนูนสูง (Height  Relief)  ไดแก ประติมากรรมการแกะสลักที่มีภาพนูน
ออกมาจากพื้นดานหลังของภาพประมาณคอนตัว ทําใหสามารถมองเห็นทั้งดานหนาและดานขาง
เปนภาพที่คอนขางละเอียดมากวาภาพนูนต่ํา  เชน  หอไตรวัดพระสิงหวรมหาวิหาร  อําเภอเมือง  
จังหวัดเชียงใหม    
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              4.  ภาพลอยตัว (Round  Relief)  ไดแก ประติมากรรมการแกะสลักรูปที่มีรูป
ลอยตัวเปนรูปสามมิติหรือรูปที่สามารถมองเห็นไดรอบดาน   มีความละเอียดและสมบูรณ              
มีฐานรองรับอยูทางทอนลาง  ชางจึงตองแกะสลักใหมีความงามทุกดานและจัดตั้งใหมีการทรงตัว    
ที่ดี  เชน พระพุทธรูป รูปปนคนและสัตวตาง ๆ    
  2.2.5  ประเภทของผลิตภัณฑไมแกะสลัก 
             ไชยวัฒน รุงเรืองศรี และคณะ (2528 : 30) ไดกลาวถึงผลิตภัณฑไมแกะสลักวามี                       
3 ประเภท ดวยกันคือ   
               1.  ผลิตภัณฑที่แกะเปนภาพลอยตัว   เปนรูปเลียนแบบธรรมชาติ  ไดแก รูปสัตว  
รูปคน  การแกะพระพุทธรูป และเครื่องใช  ไดแก  แจกัน  ถวยชาม   
            2. ผลิตภัณฑที่แกะเปนภาพนูน เปนลวดลายบนเครื่องเรือน ไดแก เฟอรนิเจอร         
ไมแกะสลักประตู   หนาตาง   โตะ  ตู   แผนภาพ เปนตน 
            3. ผลิตภัณฑที่แกะสลักเลียนแบบของเกา  รวมทั้งกรรมวิธีตาง ๆ ที่จะทําให
ผลิตภัณฑที่ทํามาใหมมีลักษณะคลายของเกา ไดแก ผลิตภัณฑแอคติค เฟอรนิเจอรแบบของเกา ๆ    
ลอเกวียน  เปนตน   
 แนงนอย  ปญจพรรค และคณะ  (2537  : 19) ไดกลาวไววา ลวดลายที่ใชในการ
แกะสลักผลิตภัณฑนั้นมีมากมายที่แตกตางกันไปตามทองถ่ิน  โดยเฉพาะลวดลายไมแกะสลักของ
ลานนา สวนใหญแลวลวดลายของงานแกะสลักในลานนาจะมาจากธรรมชาติและศาสนา  ลวดลาย
ที่ประดิษฐลอกเลียนจากธรรมชาติ  เชน  ลายกนก และลายเครือเถาชนิดตาง ๆ  มีในภาคกลางที่มี
ลายดังกลาวนี้เชนกันดวย   สวนที่ไมมีในภาคกลางเลยมีแตในลานนา  เชน  ลายเมฆ สําหรับมี  
ลวดลายจากพุทธศาสนามีลักษณะกับ ภาคกลางเพียงแตมีการแสดงออกตางกัน   
  ลายกนกของลานนาเปนลายเมฆและเมฆไหล ซ่ึงมีความหมายถึงการอยูเย็นเปน
สุข ฝนฟาตกตองตามฤดูกาลและความอุดมสมบูรณ   
             นอกจากนี้ยังมีลายจากคติความเชื่อในพุทธศาสนา  และคติตามความเชื่ออื่น 
ๆ เชน ลายสัตว  ลานนานิยมทํารูปสัตวมาก โดยเฉพาะสัตวตามปเกิด ปกุน ของลานนาเปนรูปชาง
ไมใชหมู เหมือนที่อ่ืนเนื่องจากคนลานนาไมนับถือหมู  
 นอกจากสัตวตามปเกิดแลว  ยังมีสัตวที่นิยมแกะสลักคือสิงห  และที่นิยมเปน
พิเศษที่ลานนาคือนาค ซ่ึงเปนสัตวที่มีบทบาทสูงตามคติความเชื่อ รูปนาคมีปรากฏในศิลปกรรมแทบ
ทุกชนิดของลานนา   
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 การแกะสลักมีความสําคัญตอชีวิตมนุษย  มิใชเฉพาะประโยชนใชสอยแตมีคุณคา

ทางดานศิลปะในการยกระดับจิตใจของมนุษยใหรูจักความสวยงาม  ไมที่ใชในการแกะสลักมี
มากมายหลายชนิดแตที่นิยมมากที่สุดคือไมสักเพราะแกะสลักงาย แมลงไมรบกวน มีลวดลาย
สวยงาม  ในการแกะสลักไดใชเครื่องมือหลายประเภท เพื่อทําการผลิตและตกแตงผลงานศิลปะใน
รูปแบบของภาพลอยตัว ภาพนูน เพื่อใหเกิดประโยชนทั้งดานใชสอยและคุณคาของความสวยงาม 
 
2.3  การทองเที่ยวแบบยั่งยืน 
                
           2.3.1  ความหมายของการทองเที่ยวแบบยั่งยืน  
            ความหมายของการทองเที่ยวแบบยั่งยืน มีนักวิชาการหลาย ๆ ทานไดกลาวไว
ดังนี้  
            ชูสิทธิ์   ชูชาติ (2538 :32) ไดใหความหมายของการทองเที่ยวแบบยั่งยืนไววา  
หมายถึง  การใชทรัพยากรการทองเที่ยว เชน ทรัพยากรธรรมชาติ โบราณสถาน  โบราณวัตถุ   
ศิลปวัฒนธรรมและประเพณีที่มีอยูจํากัดอยางมีประสิทธิภาพ  ดวยการพัฒนานํามาใชใหเกิด
ประโยชนสูงสุด โดยพยายามลดความเสียหายที่จะเกิดขึ้นจากการใชทรัพยากร  หรือกอใหเกิด
ผลกระทบตอทรัพยากรใหนอยที่สุด และทะนุบํารุงสงวนรักษาทรัพยากรใหคงอยูในสภาพเดิม
ตลอดไป  
        บุญเลิศ จิตตั้งวัฒนา (2542 : 2)ไดใหความหมายของการทองเที่ยวแบบ
ยั่งยืน  หมายถึง  การทองเที่ยวกลุมใหญหรือกลุมเล็กที่เขามาในแหลงทองเที่ยว  โดยมีกระบวนการ
จัดการอยางดี เพื่อสามารถดํารงไวซ่ึงทรัพยากรทองเที่ยวใหมีความดึงดูดใจอยางไมเส่ือมคลาย  ธุรกิจ       
ทองเที่ยวมีการปรับปรุงคุณภาพ  มีผลกําไรอยางเปนธรรม   นักทองเที่ยวเขามาเยี่ยมเยือนอยาง
สม่ําเสมอ อยางเพียงพอ แตมีผลกระทบทางลบตอส่ิงแวดลอมนอยที่สุดหรือไมมีเลยอยางยืนยาว    
         การทองเที่ยวแหงประเทศไทย (2538 : 12) ไดใหความหมายของการทองเทีย่วแบบ
ยั่งยนืไววา  หมายถึง การทองเที่ยวรวมทั้งการจัดบริการอื่น ๆ  ทั้งในปจจุบันและอนาคตโดย  

         1.  ตองดําเนินการภายใตขีดความสามารถของธรรมชาติ  ชุมชน  ขนบธรรมเนียม
ประเพณี วัฒนธรรม  วิถีชีวิตที่มีตอขบวนการทองเที่ยว 

          2.  ตองยอมรับใหประชาชนทุกสวนไดรับผลประโยชนทางเศรษฐกิจที่เกดิจาก             
การทองเที่ยวอยางเสมอภาคเทาเทียมกนั  

          3.  ตองตระหนกัถึงการมีสวนรวมของประชากร  ชุมชน  ขนบธรรมเนียม
ประเพณี  วัฒนธรรม   วิถีชีวิต ที่มีตอขบวนการทองเที่ยว  
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          4.   ตองชี้นําความปรารถนาของประชาชนทองถ่ินและชุมชนในพื้นที่ทองเที่ยว     
นั้น ๆ  
         จากความหมายดังกลาวขางตนสรุปไดวา การทองเที่ยวแบบยั่งยืนเปนการทองเที่ยว        
ที่คนในชุมชนตองไดมีสวนรวมคิด  รวมจัดการ  รวมปฏิบัติงานและดํารงรักษาทรัพยากร             
การทองเที่ยวที่มีอยูในชุมชนและแหลงทองเที่ยวใหยืนยาว  โดยไมเขาไปเปลี่ยนแปลงจากสภาพ
เดิมที่เปนอยู เพื่อใชดึงดูดใจนักทองเที่ยวใหเขามาเยี่ยมเยือน  เทากับเปนการกระจายรายไดเขาสู
ทองถ่ินอยางเสมอภาค  ทําใหเกิดการทองเที่ยวแบบยั่งยืนของชุมชนในอนาคตได 
  
 2.3.2  แนวคิดการทองเที่ยวแบบยั่งยืน 
            โรเจอรส และสลิน (Rogers and Slim, 1995  :  162 - 163  อางใน ชูสิทธิ์  ชูชาติ, 
2544  :  24 - 25)  ไดใหแนวคิดของการทองเที่ยวแบบยั่งยืนดังนี้ 
                   2.3.2.1 ส่ิงแวดลอมเปนทรัพยสมบัติที่สําคัญและมีคุณคายิ่งตอการทองเที่ยว      
ตองรักษาไวใหมีสภาพเหมือนเดิม  สําหรับลูกหลานในอนาคต  มิใชถูกทําลายในระยะสั้น   
                 2.3.2.2  การทองเที่ยว   การจัดกิจกรรมที่อํานวยผลประโยชนใหกับชุมชนและ
แหลงทองเที่ยวใหมีความเสมอภาคเทากับนักทองเที่ยว หมายความวา  มิใชนักทองเที่ยวแสวงหา
ผลประโยชนจากชุมชนและแหลงทองเที่ยวอยางเดยีว ชุมชนควรไดรับประโยชน จากการทองเทีย่ว 
อยางเทาเทยีมกัน    
     2.3.2.3  การจัดการเรื่องความสัมพันธระหวางการทองเที่ยวกับสิ่งแวดลอม    ตอง
สงผลตอการพัฒนาแบบยั่งยนื   การทองเทีย่วตองไมทําลายทรัพยากร  กอใหเกดิผลเสียหายในอนาคต  
หรือสงผลกระทบตอการทําลายสิ่งแวดลอม  
                 2.3.2.4  กิจกรรมและการพัฒนาการทองเที่ยว    ควรจะยอมรับสภาพธรรมชาติและ
ลักษณะของสถานที่  ซ่ึงเปนที่ตั้งของกิจกรรมหรือการพัฒนาดังกลาวแลว กลาวคือถาแหลงทองเที่ยวใด
เปราะบางทางธรรมชาติมากเกินไป  ก็ควรพัฒนาสถานที่นั้นภายในขอบเขตและใหกระทบตอ

ธรรมชาตินอยที่สุด  เชน จํากัดจํานวนนักทองเที่ยว   จํากัดกิจกรรมและเวลาของการทองเที่ยว  

   2.3.2.5  ความกลมกลืนที่เกิดขึ้นในแหลงทองเที่ยว    ตองเกิดจากความตองการของ
นักทองเที่ยว  ประชาชนในทองถ่ิน  และสถานที่ทองเที่ยว  
   2.3.2.6  การเปลี่ยนแปลงเปนสิ่งที่หลีกเลี่ยงไมได    แตการปรับปรุงเปลี่ยนแปลง
ตองไมทําลายหลักการของการพัฒนาแบบยั่งยืน  
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                  2.3.2.7   องคกรทางดานอุตสาหกรรมทองเที่ยว  องคกรในทองถ่ิน  และองคกร
ดานสิ่งแวดลอมตองยอมรับในหลักการดังกลาวแลว และจะตองปฏิบัติงานรวมกัน  เพื่อใหเกิดผล
ในทางปฏิบัติที่แทจริง   
          เฟลเนล  (Fennel, 1999 : 31) ไดอางแนวคดิของ  เฮทเซอร  (Hetezer)  ซ่ึงสรุป
แนวคดิในการทองเที่ยวอยางยั่งยืนไว  4  ประการดังนี ้
          1.  การทองเที่ยวตองกระทบตอส่ิงแวดลอมนอยที่สุด 
         2. การทองเที่ยวตองเคารพในวัฒนธรรมของทองถ่ิน   และกระทบตอวัฒนธรรม
ดังกลาวแลวนอยที่สุด 
          3.  การทองเที่ยวตองยอมใหประชาชนในทองถ่ินไดรับผลประโยชนมากที่สุด  
         4.  นักทองเที่ยวไดรับความพึงพอใจจากกิจกรรมดานการทองเที่ยว     
         แนวค ิด เริ ่มต น เกี ่ยวก ับการพ ัฒนาการท อง เที ่ยวแบบยั ่งย ืน  (Sustainable 
Tourism)   จึงเกิดขึ้นพรอม ๆ  กับการพัฒนาแบบยั่งยืนและดําเนินไปอยางตอเนื่อง 
                              ลิคโคริชและเจนกิ้นส  (Lickorish and Jenkins, 1997 : 76-79)  ไดกลาวถึง
แนวคิดการทองเที่ยวทางสังคมและวัฒนธรรมวา  เปนการเขาไปสัมผัสกับประเพณี  ทัศนคติ  และ
แบบแผนการดําเนินชีวิตของคนในสังคมหนึ่งที่มีเอกลักษณเปนของสังคมนั้น ๆ ที่มีการสั่งสม      
ตอกันมาจาก คนรุนกอนแลวเกิดการเรียนรูและถายทอดสูคนรุนตอไป  โดยกระบวนการสืบทอดทาง
วัฒนธรรม      มักจะมีการปรับเปลี่ยนอยูตลอดเวลาเพื่อรองรับการพัฒนาทางสังคม  วัฒนธรรม
เปนไดทั้งนามธรรม  เชน  ความเชื่อ  ภาษา  ขนบธรรมเนียมประเพณี  และศาสนา  เปนตน  และ
วัฒนธรรม   ที่เปนรูปธรรม  อาทิ โบราณสถาน โบราณวัตถุ งานหัตถกรรม รวมทั้งเครื่องใชใน
ชีวิตประจําวัน  ซ่ึงทั้ง  2  ประเภทดังกลาว  สามารถพัฒนาสูขั้นอารยธรรมได  และกลับกันอาจทําให
เกิดการลาทางวัฒนธรรมและสูญเสียวัฒนธรรมในที่สุด 
 ซวาบรุค  (Swarbrooks, 2000 : 306-308)  กลาวถึงแนวคิดการทองเที่ยวทาง

วัฒนธรรมวาเปนการเดินทางเพื่อศึกษา  เรียนรูและช่ืนชมในแหลงทองเที่ยวที่เปนโบราณสถาน    
ศาสนสถาน  รวมถึงการเดินทางเพื่อช่ืนชมวิถีชีวิต  เทศกาล  งานประเพณี  และศิลปวัฒนธรรมของ
ชุมชนในทองถ่ินตาง ๆ ทั้งที่มีมานานแลว และที่จัดขึ้นเปนกาลเฉพาะ ทั้งนี้ตองคํานึงถึงผลกระทบ 
ที่จะขึ้นตอบุคคลและชุมชนนั้น  ๆ  โดยใหเกิดขึ้นนอยที่สุดหรือไมใหเกิดขึ้นเลยหากเปนไปได    
ทางดานเจาบานหรือชุมชนทองถ่ินก็ชวยกันรักษาวัฒนธรรมพื้นบานดั้งเดิมไวเพื่อไมใหเกิดการ

เปลี่ยนแปลงหรือดัดแปลงศิลปวัฒนธรรมเพื่อตอบสนองความตองการของนักทองเที่ยว  แตถาหากมี
ความจําเปนที่จะตองเปลี่ยนแปลงเพื่อใหเขากับยุคสมัยก็สามารถทําได แตตองไมทําใหเสียรูปแบบ
ดั้งเดิมหรือความหมายที่เปนหัวใจสําคัญของวัฒนธรรมนั้น ๆ  ซ่ึงหากไมรักษาไวจะกอใหเกิด             
การสูญเสียคุณคาทางวัฒนธรรม 
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     ชูสิทธิ์  ชูชาติ  (2545 : 3) ไดใหแนวคิดของการทองเที่ยวแบบยั่งยนืไวดังนี้   
                            1. การทองเที่ยวแบบยั่งยืน  ไมตอตานการเจริญเติบโตอันเนื่องมาจากการพัฒนา             
แตตองเนนขอจํากัดของการเจริญเติบโต  และการทองเที่ยวตองจัดการบริหารภายใตขอจํากัดนี้  
         2.  ตองจัดการวางแผนและการจัดการที่เหมาะสมเพื่อหลีกเลี่ยงปญหาที่เกิดขึ้น
ตอธรรมชาติและทรัพยากรมนุษย  
          3.  คํานึงผลระยะยาวมากวาระยะสั้น  
               4. การจัดการดานการทองเที่ยวแบบยั่งยืนมไิดมุงเนนการจัดการสิ่งแวดลอม  แต
รวมถึงเศรษฐกิจ สังคม วัฒนธรรม  การเมือง  การบริหาร  
         5.  ใหความสําคัญกับความตองการที่ทําใหมนุษยเกิดความพึงพอใจ แตตองอยู
ภายใตความเสมอภาคและยตุิธรรม   
         6.  ผูมีสวนไดเสียกับการทองเที่ยว   รวมทั้ง   NGOS  ตองรวมกันตดัสินใจ
แกปญหาและ  ใหขอมูลอันเปนประโยชนตอการทองเที่ยวแบบยั่งยืน  
         7.  เปาหมายเปนสิ่งสูงสุด บางอยางอาจมีขอจํากดัแตผลสําเร็จทัง้ในระยะสัน้และ
ระยะยาวกจ็ะนําไปสูการยั่งยืนได 
 และในเรื่องเดียวกันนี้   ชาญวิทย    เกษตรศิ ริ  (2540:8-9)ได เสนอแนวคิด            
การทองเที่ยวแบบยั่งยืนในลักษณะของการทองเที่ยวทางวัฒนธรรม  โดยเปนการทองเที่ยวที่เนน
การพัฒนาดานภูมิปญญา สรางสรรค ไมทําลายสภาพแวดลอมไมมีการซื้อขายวัฒนธรรม  และชีวิต
สรางความชอบธรรมในชุมชน  สรางความคุนเคยกับประชาชนในทองถ่ินอื่น  หรือประเทศอื่น   
เพื่อที่จะเขาใจและซาบซึ้งตอวัฒนธรรมของชุมชน  การทองเที่ยวจึงเปนการการกอใหเกิดความรู  
และการติดตอส่ือสาร  ซ่ึงมีความสําคัญอยางยิ่งตอการสรางความเขาใจของคนทั้งโลกเขาดวยกัน       
อันจะนําไปอยางสูสันติสุข อยูรวมอยางสูสันติสุข อยางสันติสุขกันทั้งปจจุบันและอนาคต 
 
 2.3.3  ประเภทของการทองเที่ยวแบบยั่งยืน 

            ชูสิทธิ์  ชูชาติ (2545 : 3-5) ไดกลาวถึงการทองเที่ยวแบบยั่งยืน (Sustainable) เปน
แบบแผนหลักรวมการทองเที่ยวหลาย ๆ  ประเภทดวยกันเชน    

           1.  การทองเที่ยวทางธรรมชาติหรือการทองเที่ยวเชิงอนุรักษธรรมชาติ (Eco  
Tourism)  โดยคํานึงถึงส่ิงแวดลอมมากกวาผลตอบแทนทางเศรษฐกิจ ทั้งนี้รวมทั้งส่ิงแวดลอมที่
มนุษยสรางขึน้  ไดแก ส่ิงกอสราง  สถาปตยกรรม  การเขาไปทองเที่ยวตองระมัดระวังไมใหเกิดผล 

 
 



มห
าว
ิทย
าล
ัยร
าช
ภัฏ
เช
ียง
ให
ม่

 21 

กระทบตอระบบนิเวศ  โอกาสทางเศรษฐกจิที่เกิดขึน้ตองสอดคลองตอการอนุรักษ
ทรัพยากรธรรมชาติ และเปนการทองเทีย่วที่ชาวบานมีสวนรวมในการวางแผนและรบัผลประโยชน
จากการทองเทีย่ว 

           2. การทองเที่ยวเชิงวัฒนธรรม(Cultural Tourism) ที่มีรูปแบบการดําเนินวิถีชีวิต
ของผูคนในสังคมที่มีการประพฤติการปฏิบัติยึดถือและสืบทอดกันมาตลอดจนกิจกรรมตาง ๆ ที่มี
ผลตอการดึงดูดใจนักทองเที่ยวใหเขาไปสัมผัสใหการศึกษาเรียนรูแกนักทองเที่ยวกับทรัพยากรทาง

วัฒนธรรม  ไดแก  สภาพการดําเนินวิถีชีวิตของคนในชุมชน   หมูบานชาวเขา  งานเทศกาล  
ประเพณีวัฒนธรรม  ศูนยแสดงวัฒนธรรมประเพณีและงานศิลปหัตถกรรมพื้นบาน เชน                        
การแกะสลัก เครื่องจักสาน   เครื่องเขิน  เครื่องเงิน  ผาทอ  เปนตน  แตตองไมทําลายสภาพแวดลอม 

          3. การทองเที่ยวเพื่อสุขภาพเชิงวัฒนธรรม (Helth Tourism) เปนกิจกรรมของคนใน
ชุมชนที่มีการประพฤติปฏิบัติสืบทอดกันมามีนักทองเที่ยวใหเขาไปสัมผัส  เพื่อใหไดรับความพึง
พอใจทั้งสภาพกายและสภาพจิต 

 สุขภาพกายที่ไดรับจากการเขาไปทองเที่ยว และสัมผัส  ไดแก  การใชบริการ 
แหลงน้ําแร  น้ําพุรอน บอโคลน และการนวดแผนโบราณ  เปนตน    

 สุขภาพจิตใจที่ไดรับจากการทองเที่ยว  ไดแก  การไดไปทองเที่ยวดวยความ
ศรัทธาใน    พุทธศาสนา  ศึกษาวัฒนธรรมตางถ่ิน   ความเชื่อในประเพณีวัฒนธรรม  ปรากฎการณ   
เปนตน  กิจกรรมเหลานี้มีการสืบทอดและปฏิบัติกันมา   เมื่อนักทองเที่ยวไดเขาไปสัมผัสจะรูสึกถึง
ความพอใจในความสุขสบายทั้งรางกายและจิตใจ 

          4. การทองเที่ยวเชิงประวัติศาสตร  (Historical Tourism) เปนการทองเที่ยวใน

โบราณสถานและศาสนาที่มนุษยเราไดสรางสรรคในงานวัตถุประสงคและเพื่อประโยชนของมนุษย

เอง  ทั้งที่เปนมรดกของอดีตและไดสรางเสริมขึ้นมาในปจจุบัน มีผลดึงดูดใจนักทองเที่ยวใหเขามา
ศึกษาเรียนรูถึงความเปนมาในดานตาง ๆ ตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน ไดแก พระราชวัง ศาสนสถาน 
โบราณวัตถุสถาน   อนุสรณสถาน และพิพิธภัณฑ  เปนตน  แหลงทองเที่ยวทางประวัติศาสตรแหลง
นี้เปนแหลงทองเที่ยวที่มีความสําคัญจึงตองตระหนัก  ระมัดระวัง  และอนุรักษไวใหยืนยาว 

          5. การทองเที่ยวทางธรรมชาติและวัฒนธรรม (Agro Tourism) เปนแหลงทองเทีย่ว
ทางธรรมชาติและวัฒนธรรมของคนในชุมชน  ไดแก  การทองเที่ยวเชิงเกษตร   แนวหินปะการัง  ถํ้า
ตาง ๆ สวนรุกขชาติ วนอุทยาน เปนตน โดยใหคนในชุมชนมีสวนรวม เพื่อสรางความเขมแข็ง
ใหกับชุมชนทองถ่ินใหสามารถจัดการการทองเที่ยวของตนเอง  และเกิดความหวงแหนในถิ่นที่อยู    
ของตนเพื่อธํารงไวซ่ึงสุนทรีภาพอยางยั่งยืน  และคนในชุมชนไดรับผลประโยชนจากการทองเที่ยว
อยางเทาเทียมกันอยางยืนยาว 
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          เฟนเนล (Fennel, 1999 : 26-27) กลาวถึงประเภทของการทองเที่ยวแบบยั่งยืนวา         
ในปจจุบันการทองเที่ยวแบบทางเลือกไดแบงออกเปน  2  ประเภท  คือ 

          1. การทองเที่ยวเชิงสังคม - วัฒนธรรม    (Socio-Cultural   Toursim)  เปนการ
ทองเที่ยวทีเ่นนใหสัมผัสกับการทองเที่ยวดานวัฒนธรรม  แตไมทําลายสิ่งแวดลอม 

         2. การทองเที่ยวเชิงนิเวศ (Ecotourism) เปนการทองเที่ยวที่เนนพื้นที่ศึกษาใน
แหลงทองเที่ยวธรรมชาติ  ใหความสําคัญทางดานสังคม-วฒันธรรม  นอยกวาการทองเที่ยวเชิงสังคม-
วัฒนธรรม 

          การทองเที่ยวทั้ง  2  ประเภทดังกลาวมาแลว  จัดเปนการทองเที่ยวแบบยั่งยืน 
          จากการแบงเปนประเภทการทองเที่ยวดังกลาวมาแลว  การทองเที่ยวเชิงนิเวศ

จึงเปนรูปแบบหนึ่งของการทองเที่ยวแบบทางเลือกที่เกิดขึ้นเพื่อตอบสนองการพัฒนาแบบยั่งยืน

และ การทองเที่ยวแบบยั่งยืน 
    การทองเที่ยวเชิงนิเวศ  ซ่ึงเนนพื้นที่ธรรมชาติเปนเปาหมายหลักในการทองเที่ยวมี

ความคลายคลึงกับการทองเที่ยวธรรมชาติ (Natural Tourism)  แตในดานการศึกษาและการมีสวน
รวมของประชาชนในทองถ่ินแลวการทองเที่ยวเชิงนิเวศใหความสําคัญมากกวา 
 
2.4 ชุมชนเขมแข็ง 
 
  จากแผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแหงชาติฉบับที่ 8 (2540-2544  : 74)   ไดสนับสนุน
ใหประชาชนทุกภาคทุกสวนของสังคมมีสวนรวมในกิจกรรมสาธารณะ และมีนโยบายสําคัญใน
การเสริมสรางความเขมแข็งใหกับชุมชนทองถ่ิน   หัวใจสําคัญของความสําเร็จอยูที่ชุมชนและ
องคการตาง ๆ ที่เกี่ยวของทั้งภาครัฐ  ภาคเอกชน  และประชาชนเขามามีสวนรวมในการถักทอความรู  
ความคิดประสบการณ   ตลอดจนทรัพยากรเพื่อเสริมสรางความเขมแข็งใหประสบผลสําเร็จ  แต
จุดมุงหมายดังกลาวจะตองสอดคลองกับความตองการของคนในชุมชน  เนื่องจากคนในชุมชนจะ
เปนผูที่รูปญหาของตนไดดี  โดยการสงเสริมการมีสวนรวมของคนในชุมชน   เพื่อใหเกิดพลังกลุม   
พลังความคิด  สูการจัดการจากประสบการณ ที่สรางสรรคมาดวยภูมิปญญาของคนในชุมชน  อันจะ
สงผลใหชุมชนเขมแข็งและพึ่งพาตนเองได  
 
 2.4.1  ความหมายของชุมชนเขมแข็ง 
           กระทรวงศึกษาธิการ (2543 : 2) ไดใหความหมายของชุมชนเขมแข็งวา  คือ
ชุมชนที่สามารถพึ่งตนเองและพึ่งกันเองไดอยางยั่งยืนและสมศักดิ์ศรี  ในสังคมโลก  
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           ธีรยุทธ  บุญมี  (2538  :  38)  ไดใหความหมายไววา  ชุมชนเขมแข็ง  คือ  ชุมชนที่
มี  วัฒนธรรมหนักแนน  มีการลงทุนลงแรงของสังคมทั้งหมด  โดยการเขาไปมีสวนรวมสราง
กิจกรรม  สรางกลุมองคกร สถาบันตาง ๆ  นั้นทางสังคมและวัฒนธรรมของประชาชนใหมากที่สุด           
ภาคเอกชนตองใหความสนใจในการสรางใหเกิดทุนทางสังคมและทุนทางวัฒนธรรม  ที่จะทําให
เกิดกลุมองคกรรวมเปนสังคมที่เขมแข็ง 

                ธีรพงษ  แกวหาวงษ  (2543  :  49)  ไดใหความหมายไววา  ชุมชนเขมแข็ง  คือ  
ชุมชนที่ประกอบดวย 

               1.  ภูมิปญญาและความรูที่สืบสานและประยุกตใหสอดคลองตอการเปลี่ยนแปลง
จากภายนอก 
                             2.  องคกรชุมชนและกลุมผูนําที่มีคุณธรรมและภูมิปญญา 
                  3.  เวทีการเรียนรูและกระบวนการจากภายนอกซึ่งนํามาถึงความเขมแข็งขององคการ
ชุมชนในการจดัการกับปญหาและการพัฒนาชุมชนใหเขมแข็ง 
         สมพันธ  เตชะอธิก  (2541  :  76 – 77)  ไดใหความหมายไววา  ชุมชนเขมแข็ง  คือ      
ชุมชนที่รวมมือกันสรางเวทีแหงการเรียนรู  รวมมือกันทํางานภายใตแนวคิดการทํางานแบบมี      
สวนรวม  แบบเสมอภาค  และความรวมมือแบบพหุภาคี 
 
 2.4.2  แนวความคิดชุมชนเขมแข็ง 
           ฉัตรทิพย  นาถสุภา (2540 :75-77) ไดกลาวถึงแนวคิดชุมชนเขมแข็งไวเปน                         
2  ประเด็น  คือ   
            ประเด็นแรก  เปนเรื่องลักษณะพิเศษของชุมชนหมูบานไทยซึ่งประเด็นนี้                 
มีความสําคัญมาก เพราะเปนพื้นฐานทางทฤษฎี  นักสังคมวิทยา  มนุษยวิทยา   ช้ีใหเห็นวาจุดสําคัญ
อยูที่สังคมเขมแข็ง  เมื่อสังคมเขมแข็งก็เปรียบเสมือนมีการปองกันโรคไดดี ชุมชนเขมแข็งจะ
สามารถแกไขปญหาตาง ๆ  ไดเปนอยางดี   ไมวาวิกฤตการณทางดานเศรษฐกิจสังคมที่เกิดขึ้น   
ระบบครอบครัวที่เขมแข็งจะไมไดรับผลกระทบจากทุก ๆ ปจจัย  
            ประเด็นที่สอง เปนเรื่องแนวคิดการพัฒนาเพื่อการพึ่งพาตนเอง หากเราพิจารณาวา
ชุมชน คือสถาบันชาวบานที่มาแตโบราณกาล  การมีชุมชนอยูทําใหชาวบานมีการพึ่งพาตนเองได        
            ประเวศ  วะสี  (2537 : 5-14) ไดกลาวถึงแนวคิดชุมชนเขมแข็งไวเปน  3  
องคประกอบคือ   
            1.  ตองมีธรรมะ  มีความเอื้ออาทรตอกันไมเอาเปรยีบกัน พัฒนาความดีตาง ๆ   
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     2.  ตองมีการรวมตัวกนั มีผูนําขึ้นหลายคนทั้งหญิงและชายมีกลุมตาง ๆ เกิดขึ้นซึ่ง
ถือเปนองคกร การมีกลุมตาง ๆ เกิดขึ้นทําใหมีการจัดการ   
            3.  ตองมีการเรียนรู  พยายามเรียนรูวาทําอะไรดีไมดี  หาความรูและเรียนรูอยู
ตลอดเวลา   
                            ทั้งสามองคประกอบนี้มาผนวกกันทําใหเกิดพลังอันยิ่งใหญ สามารถที่จะ
เอาชนะอุปสรรคทุกชนิดได แกความยากจนได อนุรักษส่ิงแวดลอมได แกปญหาสังคมทําให

ครอบครัวและชุมชนเปนปกแผนพึ่งพาตนเองไดลดหรือขจัดปญหาสังคมทําใหชุมชนมีความ

เขมแข็ง 
 
 2.4.3  ลักษณะของชุมชนเขมแข็ง 
            สีลาภรณ   นาครทรรพ  และคณะ (2538 : 132)   ไดกลาววาองคกรที่เขมแข็งมี
ลักษณะดังนี้ 

             1. มีการนํามิติดานวัฒนธรรมมาผสมผสานในการทํากิจกรรม เพราะการมีฐาน        
การรวมตัวทางวัฒนธรรมจะเปนเครื่องยึดโยงใหสามารถสรางองคกรชุมชนไดงายและมีคุณภาพ  
           2.  มีประสิทธิภาพในการตอบสนองตอปญหาไดอยางรวดเรว็  ถึงแมปญหานัน้
จะยาก หรืองาย   
           3. มีการพัฒนากระบวนการการเรียนรูมีการวิเคราะหเช่ือมโยงปญหากับสาเหตุ    
มีสติและ จิตสํานึก  

           4.  มีการจัดกลุมในการทํากิจกรรมตาง ๆ กลุมมีความพรอมเพรียงสามัคคี 
           5.  มีผูนําที่ไดรับการยอมรับจากสมาชิกและชุมชน  โดยมีผูนําหลายคนหลายดาน 
           6.  มีการกระจายผลประโยชนแกสมาชิกอยางยุติธรรม   
          7.  ไดรับการยอมรับนับถือจากองคกรภายนอก  โดยไดรับการสนับสนุน  เชน  

เงินทุน ทรัพยากรในกจิกรรมตาง ๆ  และการมีคนมาเยีย่มชมศึกษาดูงานของชุมชน  
           8.  มีการขยายผล  ขยายกิจกรรม  ขยายเครือขาย ที่มีหลากหลายมากขึ้น   

          สัญญา  สัญญาวิวัฒน (2539 : 81-82)  ไดกลาวถึงลักษณะของชมุชนเขมแข็งไว  4 
ประการคือ  
           1.  เปนชุมชนแหงการเรียนรู  (Learning Organization) ทุกคนในชุมชนรวมเรียนรู       
ชุมชนนั้นจะรูทันขาวทั้งเศรษฐกิจ  สังคม  การเมือง  รวมทั้งเพิ่มพูนความรูอยูเสมอ  
          2.  เปนชุมชนที่รูจักจดัการตัวเอง (Community Management)  ดวยกิจกรรม  4 
ประการคือการวางแผนการจัดกระบวนองคกรของตนเอง  การลงมือปฏิบัติตามแผนการประเมินผล  
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          3.  เปนชุมชนที่มีจิตวิญญาณ (Spirituality) อาจแสดงความภกัดีตอชุมชน
ความรูสึกเปน  เจาของหวงแหน  มีส่ิงยึดเหนี่ยวรวมกนั  
          4.  เปนชุมชนที่มีสันติภาพ (Peaceful) คนมีคุณภาพและคุณธรรม สงบสุข จิตใจ        
เยือกเย็น   
 สรุปไดวาความเขมแข็งของชุมชน   จะเกิดขึ้นไดก็ตอเมื่อรวมกันสงเสริมและพัฒนา
เพิ่มบทบาทของประชาชนในการเขาไปมีสวนรวมคิด รวมทํา  รวมแกปญหา  และรวมพัฒนาโดย
ใชภูมิปญญาที่สืบสานมาประยุกตใชใหสอดคลองตอการเปลี่ยนแปลง  สนับสนุนใหเปนผูนําที่ดี        
มีคุณธรรม  และภูมิปญญา    เปนเวทีแหงการเรียนรูอยางตอเนื่อง เพื่อจะไดสงเสริมรักษาและ
พัฒนาภูมิปญญาที่ไดรับจากบรรพบุรุษใหเกิดประโยชนตอคนในชุมชน  และเมื่อคนในชุมชนมีความ
เปนอยูที่ดีมีอาชีพที่พึ่งพาตนเองไดก็จะทําใหชุมชนนั้นมีความเขมแข็งอยางยั่งยืน 
 
2.5 เทคนิคการวิเคราะหจุดแข็ง  จุดออน  โอกาส  และอุปสรรค  (SWOT  Analysis) 
 
 2.5.1 ความหมายของการวิเคราะห  SWOT 
           ความหมายของการวิเคราะห  จุดแขง็  จุดออน  โอกาส  และอุปสรรค (SWOT) มี
ดังนี้   
             ศิริวรรณ  เสรีรัตน  (2538 : 23) กลาววาการวิเคราะห SWOT Analysis  หมายถึง
การวิเคราะหหาขอไดเปรียบ ขอจํากัด หรือปญหาอันจะนํามาใชในการวางแผน  ในการสราง
โอกาสหรือกลยุทธ  การสงเสริมการขายของผลิตภัณฑใดผลิตภัณฑหนึ่งตอไป   
             สุปญญา ไชยชาญ (2534  : 121)  ไดกลาวถึงการวิเคราะห จุดแข็ง  จุดออน  
โอกาส  และอุปสรรค (SWOT Analysis) ไวในทํานองเดียวกันวาหมายถึง  การวิเคราะหจุดแข็ง  
จุดออน  โอกาส  และอุปสรรคทางการตลาด เปนกิจกรรมที่ตองปฏิบัติมาเสมอกอนหรือระหวาง      
การวางแผนการตลาด  นักการตลาดมีความจําเปนตองเสาะแสวงหา ขอมูลเกี่ยวกับสิ่งแวดลอม           
ทั้งภายนอกและภายในองคกร มาทําการวิเคราะหและตรวจสอบหาความเปนไปได หรือโอกาสที่
องคกรมีอยู   
             นันทิยา   หุตานุวัตร  และคณะ  (2542 : 2)  ไดใหความหมายของการวิเคราะห  
จุดแข็ง  จุดออน  โอกาส  และอุปสรรค (SWOT Analysis)  ไววา เปนเครื่องมือการวางแผน          
กลยุทธ ที่ใชไดกับธุรกิจทุกขนาด ตั้งแตงานพัฒนาชุมชน   ธุรกิจขนาดเล็ก  ธุรกิจขนาดจิ๋วที่ทําอยู
กับบาน  หรือการวางแผนอาชีพสวนบุคคล ทําใหรับรูสถานการณทั้งที่เปนไปในทางบวกและเปนไป
ในทางลบชวยใหเขาใจศักยภาพของงานได  
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  จากความหมายที่กลาวมาพอสรุปไดวา  การวิเคราะห  จุดแข็ง  จุดออน  โอกาส  และ
อุปสรรค (SWOT  Analysis)  หมายถึง  ความสามารถและสถานการณที่เปนบวก  ซ่ึงจะนํามาใช
เปนประโยชนในการทํางานเพื่อบรรลุวัตถุประสงคและ  จุดมุงหมายในการหาโอกาสที่จะนําไปสราง               
กลยุทธและการวางแผนที่ดียังสามารถที่จะขจัดขอบกพรองหรือจุดดอยตาง ๆ  ไมใหเกิดขึ้นแก
องคกร 
  
 2.5.2  คุณลักษณะของการวิเคราะห  SWOT  7  ประการ 
            นันทิยา   หุตานุวัตร  และคณะ (2542 : 10-15)  ไดกลาวถึงคุณลักษณะของ

กระบวนการวิเคราะหจุดแข็ง  จุดออน  โอกาส  และอุปสรรค (SWOT  Analysis)   วาเปนเครื่องมือ
ที่มีศักยภาพ  ในการสรางกลยุทธสําหรับธุรกิจชุมชนไดดี  โดยมีคุณลักษณะ  7  ประการ  ดังนี้   

           2.5.2.1  การมีสวนรวม 
  ผูนําเปนผูมีอิทธิพลและมีสวนรวมสูงสุดในการกําหนดกลยุทธของกลุม  ผูนําจะ
เปนผูคิดริเริ่มคนหาปจจัย ตัดสินใจตลอดจนสามารถเสนอกลยุทธทางเลือกได  นอกจากนี้                                     
กระบวนการ SWOT Analysis ยังเอื้อใหสมาชิกซักถาม เสนอแนะและมีสวนรวมจัดลําดับ
ความสําคัญของกลยุทธ ซ่ึงทําใหสมาชิกทราบถึงทิศทาง และแผนงานของกลุม 
  2.5.2.2  กระบวนการเรียนรู 
  กระบวนการเรียนรูเกิดจากการที่ผูเขารวมตองคิดอยางจริงจัง ตองเสนอความคิดเห็น
ของตนตอกลุม  ตองอภิปรายโตแยงแลกเปลี่ยนความคิดเห็นและที่สําคัญตองตัดสินใจเลือกทิศทาง
และกลยุทธของกลุม  การวิเคราะห  SWOT  Analysis  เอ้ือใหผูเขารวมไดเรียนรูเร่ืองหลัก 2 เร่ือง 
คือผูเขารวมเรียนรูเร่ืองของกลุมของตนไดกระจางขึ้น และทําใหเกิดการเรียนรูเร่ืองการวางแผนแบบ
ทีมและเปนระบบ 
  2.5.2.3  การใชเหตุผลในการคิดและตัดสินใจ 
  การวิเคราะหจุดแข็ง  จุดออน โอกาสและอุปสรรค (SWOT  Analysis) เปน

กระบวนการที่เปนระบบ ซ่ึงเอื้อใหเกิดการใหเหตุผลในการคิดและตัดสินใจ กําหนดกลยุทธ            
ในแตละขั้นตอนของกระบวนการ ผูเขารวมตองใชความคิด และอภิปรายถึงเหตุผลตาง ๆ ในการ
ตัดสินใจ ซ่ึงทําใหเกิดความรอบคอบในการกําหนดกลยุทธ 
  2.5.2.4  การใชขอมูลท่ีถูกตองและมีความสําคัญตอกลุมทั้งทางบวกและทางลบ
ขอมูลที่ใชในการกระบวนการวิเคราะห จุดแข็ง จุดออน โอกาส และอุปสรรค (SWOT  Analysis) 
มาจาก  3  แหลง คือ 
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 1)  จากประสบการณการทํางานของผูเขารวม 
   2)  จากผลการศึกษาวิเคราะหองคกร 
   3)  จากแหลงขอมูลภายนอก เชน วิทยากรที่เชิญมาใหความรูเพิ่มเติม 
เกี่ยวกับขอมูล  เปนตน ขอมูลที่สําคัญและถูกตองนี้ทําใหเกิดผลดีตอกระบวนการ SWOT  Analysis  
3  ประการ คือ 

(1) เอื้อใหเกิดการมองการณไกลไดดี 
(2) กําหนดภารกิจและวัตถุประสงคสอดคลองกับสถานการณ 
(3) ระบุจุดแข็ง จุดออน โอกาส และขอจํากัดไดใกลเคียงกับความ 

เปนจริง 
  2.5.2.5  กระตุนใหคิดและเปดเผยประเด็นที่ซอนเรน 
  กระบวนการวิเคราะหจุดแข็ง จุดออน โอกาส และอุปสรรค (SWOT  Analysis) 
เปนกระบวนการที่ตองใชความคิด  การวิ เคราะห  และการอภิปรายโตเถียง   เพื่อบรรลุถึง              
การตัดสินใจรวมกัน ดังนั้น กระบวนการวิเคราะหจุดแข็ง จุดออน โอกาส และอุปสรรค (SWOT  
Analysis) จึงสรางสรรคใหเกิดการคิด การมองและความเขาใจแงมุมใหม  โดยผูเขารวมอาจยังไม
เคยคิดหรือเห็นแงมุมใหมนี้มากอน  ซ่ึงกอใหเกิดการเปดเผยประเด็นที่ซอนเรนของกลุมหรือ
คล่ีคลายสถานการณ ที่ซับซอนใหเห็นไดชัดเจนขึ้น ความชัดเจนดังกลาวมีผลตอการกําหนด        
กลยุทธ 
  2.5.2.6  การเปนเจาของและพันธะสัญญา 
  จากการที่ผูเขารวมเปนผูคิด วิเคราะห ใชเหตุผล อภิปรายแลกเปลี่ยน จนกระทั่ง
นําไปสูการตัดสินใจของเขาเองในการกําหนดภารกิจ วัตถุประสงค และกลยุทธของกลุมกระบวนการ
วิเคราะหจุดแข็ง  จุดออน  โอกาส และอุปสรรค (SWOT  Analysis) จึงชวยสรางใหเกิดความรูสึก
เปนเจาของแผนงานและเกิดความผูกพันตอการนําแผนกลยุทธสูการปฏิบัติ  อยางไรก็ดีการปฏิบัติ
ตามแผนยังตองขึ้นอยูกับเงื่อนไข หรือมีตัวแปรบางอยางที่อาจเกิดขึ้นไดในอนาคต  ดังนั้น 
กระบวนการวิเคราะห  SWOT  Analysis จึงควรใชอยางตอเนื่องเปนประจํา เพื่อใหทันตอ
สถานการณและเงื่อนไขที่เปลี่ยนแปลง 
  2.5.2.7  การปฏิบัติทันที 
  กระบวนการวิเคราะหจุดแข็ง จุดออน โอกาส  และอุปสรรค (SWOT  Analysis) 
เปดเผยใหเห็นจุดออนที่ เปนปญหา ซึ่งผู เขารวมพิจารณาวาเปนปญหาเรงดวนที่ตองแกไข               
เมื่อเสร็จสิ้นการวางแผนผูเขารวมจะลงมือปฏิบัติแกไขปญหานั้น ๆ ทันที หรือบางครั้งอาจไมรอจน 
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ส้ินสุดกระบวนการก็ทําการแกไขปญหานั้น ๆ เลย จึงอาจกลาวไดวากระบวนการวิเคราะหจุดแข็ง 
จุดออน  โอกาส และอุปสรรค (SWOT  Analysis)  ทําใหเกิดผลทางการปฏิบัติทันที 
  การศึกษาวิเคราะหธุรกิจชุมชนนอกจากขอมูลที่ไดจากการศึกษาเอกสารและงานที่           
เกี่ยวของตาง ๆ   แลว การมีความเขาใจลักษณะธรรมชาติของกลุมอาชีพและองคกร ชาวบาน   หรือ
ความรูเกี่ยวกับธุรกิจ โดยเฉพาะธุรกิจของชุมชนนั้น ๆ   ความสามารถดังกลาวเปนเงื่อนไขสําคัญที่
ทําใหกระบวนการวิเคราะหจุดแข็ง จุดออน โอกาสและอุปสรรค (SWOT Analysis) มีประสิทธิภาพ
ในการตัดสินใจ ดําเนินงานของผลิตภัณฑในชุมชน   ดังนั้นการวิเคราะหจึงเปนการศึกษาเพื่อ          
ไดมาซึ่งผลของความรูที่ ถูกตองตามกระบวนการเปนอยางดีแลว  จึงสามารถที่จะนําผลไป
ดําเนินการตามแนวทางที่ตั้งไว  
  
2.6   งานวิจัยท่ีเก่ียวของ  
 
 ไชยวัฒน รุงเรืองศรี และคณะ  (2528) ไดศึกษาเรื่องหัตถกรรมในจังหวัดเชียงใหมและ
ลําพูน  จากการศึกษาพบวางานหัตถกรรมที่ถือเปนภูมิปญญาของชาวบาน  ในการสรางสรรค
ประดิษฐเครื่องมือเครื่องใชใหเหมาะสมกับสภาพการดํารงชีวิตของชาวชนบท  ในแตละทองถ่ินมี
การนําเอาวัตถุดิบที่มีอยูในทองถ่ินนั้น ๆ มาสรางงานหัตถกรรม  และยังเปนเอกลักษณทางศิลปะ
ประจําถ่ิน  แลวเจริญพัฒนาไปเปนผลิตภัณฑเพื่อจําหนายเปนสินคาได   การทําหัตถกรรม               
ไมแกะสลักเปนลักษณะการทํางานที่ไมถือวาเปนงานเพศใดเพศหนึ่งโดยเฉพาะมีการทํางานรวมกัน

ในงานแตละชิ้น ดังเชน การแกะลายนูนสูงในจังหวัดเชียงใหม แตการแกะสลักไมในจังหวัดลําพูน
กลับมีแรงงานชายเกือบทั้งหมด  เนื่องจากจังหวัดลําพูนเนนการแกะสลักภาพนูนสูงและลอยตัว  
แรงงานสวนมากอาศัยอยูในหมูบานมีอายุเฉลี่ย  26  ป  อิทธิพลที่สําคัญประการหนึ่งที่ทําให
แรงงานเหลานี้เลือกอาชีพแกะสลักไม คือการที่ในหมูบานนั้น ๆ มีการประกอบอาชีพแกะสลักไม
มานาน     คนสวนใหญในหมูบานรับจางแกะสลักไม แรงงานจึงไดรับการฝกทักษะการแกะสลักมา
จากเพื่อนฝูง และญาติพี่นอง โดยเฉลี่ยทํางานมานานคนละ 8 ป ผูที่ทํางานในสถานประกอบการจะ
เปนผูที่มีทักษะ ประสบการณมากที่สุด และไมพบวาแรงงานไมแกะสลักคนใดมีการเรียนรูทักษะงาน
แกะสลักไมจากโรงเรียนเลย  แตจะเปนการฝกหัดกับญาติหรือเพื่อนฝูงที่สนใจเทานั้น   
  และยังพบอีกวาการผลิตหัตถกรรมไมแกะสลักในจังหวัดเชียงใหมและลําพูน สวนใหญ
มีลักษณะเปนโรงงาน ซ่ึงโรงงานในระดับหมูบาน เปนโรงงานขนาดเล็กตั้งอยูในบริเวณที่อยูอาศัย     
ชางแกะสลักมีรายไดเฉลี่ยในป  2527 คนละ  1,192   บาทตอเดือน  แตในเดือนที่มีเวลางานมากจะ
ไดรายไดมากกวานี้  สวนชางที่ทํางานรายวันจะมีรายได  40  บาทตอวัน  



มห
าว
ิทย
าล
ัยร
าช
ภัฏ
เช
ียง
ให
ม่

 29 

  สําหรับตลาดตางประเทศที่สําคัญไดแก  สหรัฐฯ    เยอรมันนี    ฝร่ังเศส   แคนาดา  
และญี่ปุน สวนประเทศคูแขงที่สําคัญไดแก ประเทศญี่ปุน  เกาหลี  ไตหวัน  ฟลิปปนส    มาเลเซีย   
และอินโดนีเซีย โดยเฉพาะประเทศมาเลเซียและอินโดนีเซีย  นอกจากนี้ไชยวัฒน    รุงเรืองศรี  และ
คณะ  (2528)  ยังไดพบปญหาของงานแกะสลักดังนี้ 
 1.  ปญหาขาดชางฝมือ  
    ปจจุบันชางแกะสลักที่มีฝมือมีจํานวนนอยลงทุกที ทําใหผลงานที่สวยงามและมี
คุณภาพลดลงไปดวย  ซ่ึงในอนาคตหากไมมีการสืบทอดวิชาสูคนรุนหลัง งานแกะสลักนี้อาจคอย ๆ                
สูญหายไปจากทองถ่ินในที่สุด  สวนของแรงงานยังผูกพันกับการทําเกษตรของครอบครัว  ทําให
การผลิตหัตถกรรมลดลงในชวงฤดูทํานา  และการหยุดงานทําใหแรงงานไมสามารถพัฒนาฝมือได
อยางตอเนื่อง 
   2.  ปญหาขาดวัตถุดิบ  
   ไมสัก ซ่ึงเปนวัตถุดิบที่สําคัญในการแกะสลักไมไดลดจํานวนลงอยางมาก              ชาง
แกะสลักจึงหันไปใชไมชนิดอื่นแทน  เชน  ไมฉําฉาหรือจามจุรี  ไมมะตูม ไมแดง  ไมโพธ์ิ      ไม
จันทรหอม    ไมดู  และไมมะคา ซ่ึงการใชไมชนิดอื่นแทนไมสักทําใหช้ินงานมีความสวยงามลดลง 
นอกจากปญหาดานปริมาณไมสักแลว ราคาไมฉําฉาที่จําหนายในตลาดก็คอนขางสูง    ดังนั้นราคา
สินคาแกะสลักจึงแพงตามไปดวย  
   สมชาย  ณ นครพนม  และคณะ (2537)  ไดทําการศึกษาเรื่อง เสนหไมแกะสลักลานนา
พบวามีศิลปนอิสระและสลาพื้นเมือง ที่สรางงานสมัยใหมและอนุรักษงานแบบประเพณีดั้งเดิมของ
ลานนาก็ยังมีสืบเชื้อสายอยูบาง  พอที่จะสืบทอดกันไดไมขาดสาย   สลาเหลานี้จะเปนที่รูจักกันใน
หมูพระสงฆตามวัดตาง ๆ แตละคนจะเชี่ยวชาญเฉพาะดาน  เชน  แกะประตูก็ประตูอยางเดียว    
แกะหนาบันก็หนาบัน  คันทวยก็คันทวย  ถาวัดไหนจะสรางโบสถวิหารหรือจะซอมแซมของเกา     
ก็ตองรอเวลา ขณะที่ทําการวิจัยอยูนี้ก็มีงานที่นาสนใจที่สลาหรือชางไดทํากันอยูหลายแหง เชน ที่วัด
เจดียงาม  อําเภอฝาง จังหวัดเชียงใหม มีการแกะสลักเสาทุกตนที่วัดกลางเวียงเชียงราย   ก็กําลังแกะ
บานประตู  เพดาน และสวนอื่น ๆ อยู  และที่หอมณเฑียรธรรม  วัดบุพพาราม อําเภอเมืองเชียงใหม  
กําลังแกะประตู  หนาตางใหม ซ่ึงลวนเปนงานที่มีคาและนาชื่นชม   
   วัฒนะ  วัฒนาพันธุ  และคณะ (2544) ไดศึกษาถึงเรื่องศิลปะพื้นบานลานนา                      
การเปลี่ยนแปลงและการดํารงอยู พบวาชางพื้นบานเกือบทั้งหมดไดพัฒนาทักษะฝมือของตนขึ้น      
ถึงขั้นประกอบอาชีพดวยตนเอง โดยมิไดเรียกคาใชจายในการลงทุนจัดการศึกษาหรือโครงการ        
ฝกอาชีพ  (Career Taining)  แตอยางใดเลย   นับเปนการแบงเบาภาระของรัฐไดเปนอยางดี   
เกียรติภูมิของความเปนชาง (Pride)     นอกเหนือจากความจําเปนที่ตองแสวงหาอาชีพเพื่อจะอยูใน
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สังคมแลว     ชางเหลานี้ไดพบวาตนเองมีคุณสมบัติอยางหนึ่งที่นาภาคภูมิใจและเลี้ยงชีพไดดวยการ
แกะสลักไม  
 ทรงศักดิ์   ศรีบุญจิตต  และคณะ (2528) ไดศึกษาเรื่องหัตถกรรมในจังหวัดเชียงใหม 
และลําพูน บทบาททางเศรษฐกิจและสังคมของอุตสาหกรรมภาคหัตถกรรมในประเทศไทย    พบวา  
งานหัตถกรรมเปนงานประเภทหนึ่งในภาคอุตสาหกรรมที่มีการใชแรงงานสูงตอมูลคาเพิ่มหนึ่งหนวย      
ซ่ึงจะลดอัตราการวางงานในชนบทไดดี     โดยเฉพาะการวางงานตามฤดูกาลของเกษตรกรในเขต
เกษตรน้ําฝน    งานหัตถกรรมเปนงานที่สรางเพิ่มขึ้นไดเปนอยางดีในชนบท   เพราะมีความพรอม
พื้นฐานอยูแลวหลายดาน  เชน  แรงงาน วัตถุดิบ  เปนตน  เปนการชวยใหชาวชนบทมีรายได       
มากขึ้น เปนการลดหรือชะลอการขยายตัวของชองวางทางรายได ระหวางชาวชนบทและประชากรใน
เขตเมืองใหนอยหรือชาลง นอกจากชาวชนบทจะมีรายไดจากการขายแรงงานหรือประกอบอาชีพ
หัตถกรรมแลวธุรกิจอื่น ๆ ในระบบเศรษฐกิจที่เกี่ยวของกับผลิตภัณฑหัตถกรรมก็มีรายไดดวย  นั่นก็
คืองานหัตถกรรมมีสวนชวยรายไดประชาชาติใหกับระบบเศรษฐกิจมีสวนชวยสรางเงินตรา

ตางประเทศ   และไดเพิ่มบทบาทในดานนี้โดยผานการทองเที่ยวของชาวตางประเทศ   และการ
สงออกมากขึ้นตามลําดับ   ซ่ึงเปนสวนหนึ่งที่ชวยบรรเทาปญหาการขาดดุลการคาได    นอกจากนี้
งานหัตถกรรมยังมีสวนชวยสงเสริมใหมีแหลงทองเที่ยวท่ีมีอยูแลวใหนาสนใจมากขึ้น การที่
นักทองเที่ยวทั้งชาวไทยและชาวตางประเทศมากขึ้นทําใหรัฐมีรายไดจากภาษีของคาใชจายนั้นอีก  
ทางดวย  
 แนงนอย   ปญจพรรค  และคณะ (2537)   ไดศึกษาเรื่องเสนหไมแกะสลักลานนาพบวา   
การแกะสลักไมเพื่อเปนงานหัตถอุตสาหกรรมสมัยใหมในภาคเหนือตอนบน  โดยเฉพาะที่
เชียงใหม เปนแหลงผลิตสินคาหัตถกรรมประเภทไมแกะสลักมากที่สุดของประเทศไทย   ทั้งใน      
ตัวเมืองและตามอําเภอรอบนอก  ยังเปนแหลงรับซ้ือผลิตภัณฑไมจากจังหวัดใกลเคียง  เชน จังหวัด
ลําพูน ลําปาง และสุโขทัย  และบางสวนก็สงมาตกแตงสีสันเพียงอยางเดียว เนื่องจากเชียงใหมเปน
แหลงทองเที่ยวดังนั้นเชียงใหมจึงเปนแหลงตลาดสําคัญของผลิตภัณฑเครื่องไมแกะสลัก   
 การแกะสลักไมเพื่อเปนงานหัตถอุตสาหกรรมในภาคเหนือไดเร่ิมขึ้นอยางจริงจัง          
ที่จังหวัดเชียงใหม  เมื่อประมาณ  20   ปที่ผานมา เมื่อ 30  ปที่แลว   ในจังหวัดเชียงใหมมีเพียง
การแกะสลักชางไมขนาดตาง ๆ  เพื่อเปนของที่ระลึก โดยกลุมชาวบานที่มีฝมือในเขตกําแพงเมือง
เชียงใหม บริเวณบานนันตา  บานพวกชาง และบานจอกปอก  ตอมาถึงขยายไปยังเขตอําเภอสันปาตอง  
คือบานกิ่วแลนอย บานเนิ้ง  และบานแม จนเปนแหลงแกะสลักชางที่มีช่ือเสียงมากที่สุด นอกจากนี้
เมื่อ 10 ปที่ผานมารานคาในเมืองเชียงใหมไดจางชางชาวไทยใหญจากพมามาทําของเลียนแบบของเกา       
ซ่ึงชาวบานพื้นเมืองก็ไดเรียนรูประสบการณจากชางไทใหญ ชาวบานที่มีประสบการณและไดช่ือวา
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เปนผูเชี่ยวชาญดานการทําของเลียนแบบของเกานั้นก็คือ ชาวบานถวายและหมูบานใกลเคียงในเขต
อําเภอหางดงจนถึงปจจุบันนี้  
  นอกจากของที่ระลึกแลวในชวง  20 ปที่ผานมา งานไมแกะสลักพวกเครื่องเรือน เชน  ตู  
ตั่ง โตะ เตียง แหยงชาง ก็เจริญเติบโตตามมาดวย  โดยเริ่มจากรานคาในเมืองเชียงใหม ขยายไปสู
เขตอําเภอสันกําแพง  และดอยสะเก็ด และตามเสนทางตาง ๆ ในเขตจังหวัดเชียงใหมจนกลายเปน
แหลงเฟอรนิเจอรไมแกะสลักที่มีช่ือเสียงไปทั่วโลก   
 วนิดา  แกวเนตร (2545) ไดทําการวิจัยเร่ือง  ปจจัยในการเลือกซื้อสินคาที่ระลึกประเภท
หัตถกรรมพื้นบานของนักทองเที่ยวชาวไทยในหมูบานถวาย อําเภอหางดง จังหวัดเชียงใหม พบวา
นักทองเที่ยวที่มาเลือกซ้ือสินคาที่ระลึกประเภทของตกแตงบานประเภทไมแกะสลักมากที่สุด รองลงมา
คือเครื่องจักสาน เครื่องปนดินเผา ซ่ึงเพศชายมีความสนใจมากกวาเพศหญิงเนื่องจากมีความชอบใน
สินคาหัตถกรรม  และพบวาเหตุผลในการเลือกซื้อสินคาที่ระลึกประเภทไมมากที่สุด เนื่องจาก
ตองการอนุรักษศิลปะวัฒนธรรมที่เปนของไทย  มีความสวยงามประณีต  ราคาถูก  คุณภาพดี  มีความ
หลากหลาย ซ้ือเพื่อเปนของฝาก  และคนขายมีอัธยาศัยดี 
 อรนี  บุญมีนิมิตร (2540)  ไดทําการวิจัยเร่ือง พฤติกรรมการซื้อสินคาที่ระลึกของ
นักทองเที่ยวชาวไทยในเขตอําเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม พบวานักทองเที่ยวชาวไทยที่เดินทางมา
จังหวัดเชียงใหม สวนใหญเปนเพศชาย มีอายุระหวาง 21-35 ป  เปนนักเรียน นักศึกษา มีภูมิลําเนา
อยูในเขตภาคกลาง  เคยเดินทางมาจังหวัดเชียงใหมแลวมากกวา  5 ครั้ง  นักทองเที่ยวสวนใหญซ้ือ
สินคาที่ระลึกประเภทเสื้อผาสําเร็จรูป ผลิตภัณฑจากไม และเครื่องเงิน เครื่องประดับ ตามลําดับ 
และวัตถุประสงคในการซื้อสินคาที่ระลึกเพื่อเปนของฝาก โดยทําการซื้อจากรานคาศูนยรวมของ
ฝากของจังหวัด และใชเงินเพื่อการซื้อสินคาที่ระลึกระหวาง 500-1,000 บาท และชําระเปนเงินสด 
จากการศึกษาพบวาอายุเปนปจจัยที่มีผลตอการตัดสินใจซื้อสินคาที่ระลึกของนักทองเที่ยว 
 โครงการพัฒนาที่สูงไทย-เยอรมัน (2540)  ไดศึกษาศักยภาพชุมชนกับการดําเนินธุรกิจ
การทองเที่ยวเชิงอนุรักษ  พบวาการจัดการตองอยูบนพื้นฐานของวัฒนธรรมชุมชน การพึ่งตนเอง
และการเคารพในสิ่งแวดลอม  การสรางอาชีพเสริม การสรางเครือขายแลกเปลี่ยนความรูกับชุมชน
ที่ประสบผลสําเร็จในการจัดทําเปนหมูบานทองเที่ยว รวมถึงการสรางความรูความเขาใจใหกับ
ประชาชนมัคคุเทศกและการรวมงานกับภาครัฐ 
 ธวัชชัย  รัตนซอน (2542)  ศึกษาถึงการจัดการแหลงทองเที่ยวเชิงนิเวศบนพื้นที่สูง

พบวา การจัดการแหลงทองเที่ยวของชุมชนที่อยูบนพื้นฐานของวัฒนธรรมชุมชนในดานระบบ
คุณคา ระบบการผลิต และระบบความสัมพันธดั้งเดิมที่เคยไดปฏิบัติกันมา ทําใหชุมชนสามารถ 
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จัดทําการทองเที่ยวเชิงนิเวศขึ้นมาได  และทําใหชุมชนไดเกิดการเรียนรูในการจัดการแหลง
ทองเที่ยวอยางสัมพันธกันกับวัฒนธรรมชุมชน 
 รัฐทิตยา  หิรัณยหาด (2544) ไดทําการศึกษาเกี่ยวกับแนวทางการพัฒนาเพื่อเพิ่มศักยภาพ  
หมูบานวัฒนธรรมเพื่อการทองเที่ยว  กรณีศึกษาบานหนองขาว  อําเภอทามวง จังหวัดกาญจนบุรี 
พบวาบานหนองขาวมีศักยภาพในการเปนแหลงทองเที่ยวทางวัฒนธรรมในดานคุณคาทาง

การศึกษา ความปลอดภัย สาธารณูปโภคขั้นพื้นฐาน และการประชาสัมพันธในการเปนแหลง
ทองเที่ยว แตขาดศักยภาพดานความพรอมของบุคลากรและสาธารณูปโภคขั้นสูง  โดยมีแนว
ทางการเพิ่มศักยภาพของหมูบานไดคือ ไดเลือกการทองเที่ยวแบบยั่งยืน  โดยใหชุมชนบริหาร
จัดการกันเองและมีองคกรภายนอกสนับสนุนและมีการจัดตั้งคณะกรรมการดูแลการทองเที่ยวใน

หมูบานโดยเ ฉพาะ 
 นรินทรชัย  พัฒนพงศา (2533)  ไดศึกษาถึงการมีสวนรวมและไดใหความหมายของการ
มีสวนรวมอยางกวางขวางและเฉพาะเจาะจง  การมีสวนรวมชวยเหลือโดยสมัครใจ กระบวนการ  
ตัดสินใจและการดําเนินการ  การรับผลประโยชนจากโครงการ ประธานมีสิทธิและหนาที่ในการจัดการ 
เปนผูริเร่ิมและใชความพยายามและความเปนตัวของตัวเองเขาไปดําเนินการ โดยกลุมจะมีความสําคัญ
ในการดําเนินงาน 
 นิธิ  เอียวศรีวงศ (2538)  ไดกลาวเกี่ยวกับวัฒนธรรมกับการทองเที่ยววาวัฒนธรรมชุมชน
มีฐานการผลิตเพื่อเล้ียงตนเอง เพื่อความพออยูพอกิน  แตการทองเที่ยวทําใหเกิดการเปลี่ยนแปลง
ภายในชุมชน โดยรัฐ นักทองเที่ยว และนักธุรกิจการทองเที่ยว เกิดการเปลี่ยนแปลงโดยใช
ทรัพยากรภายในชุมชนมาเปนการใชเพื่อตอบสนองตอนักทองเที่ยว ดังนั้นชุมชนตองพึ่งพาตัวเอง
ใหมากขึ้น เพื่อสรางอํานาจการตอรอง การจัดการแหลงทองเที่ยวของตนในลักษณะการทองเที่ยว   
สีเขียวโดยอาศัยวัฒนธรรมชุมชนในการจัดการแหลงทองเที่ยว 
 ประเสริฐ  รักไทยดี (2539)  ไดวิจัยและพบวาคุณภาพชีวิตของประชาชนในพื้นที่ที่จะ
พัฒนาเปนแหลงทองเที่ยวนั้น ตองใหประชาชนเขามามีสวนรวมในการดําเนินโครงการการ
ทองเที่ยวในรูปแบบตาง ๆ ตั้งแตการวางแผนโครงการ ประชาชนตองพึงพอใจ เกิดความภาคภูมิใจ
จากการเปลี่ยนแปลงเขาสูการพัฒนาการทองเที่ยว โดยอาศัยความรวมมือกับทางภาครัฐและเอกชน 
 ปรียา  วรรณฤทธิ์  (2539) ไดศึกษาถึงกระบวนการตัดสินใจของประชาชนในการ

จัดการกิจกรรมของประชาชนพบวา กลุมองคกรที่ถูกจัดตั้งขึ้นเองตามธรรมชาติโดยมีประธานซึ่ง
เปนผูนําชุมชนมีบทบาทเปนผูรวบรวมปญหาและรวมกันในการจัดการแกไขปญหา โดยอาศัย
กระบวนการเรียนรูรวมกันของคนในชุมชนในการแลกเปลี่ยน ทําการตัดสินใจในการดําเนินกิจกรรม
ไดดี กลุมองคกรที่มีบุคคลภายนอกชุมชนริเริ่มจัดตั้ง แตไมมีบทบาทเกี่ยวของในการดําเนินงานแต 
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อยางไร    ทําใหประชาชนในชุมชนสามารถจัดกิจกรรมเองและตัดสินใจเองได อยางไรก็ตาม       
ถาอํานาจการตัดสินใจอยูที่สวนกลาง หรือบุคคลภายนอกชุมชนเปนผูจัดการ สมาชิกไมมีสวนรวม
ในการตัดสินใจ ไมกอใหเกิดการเรียนรูรวมกันและการดําเนินงานของกิจกรรมไมกอใหเกิด
ผลประโยชนตอคนในชุมชน ผูที่ไดรับประโยชนก็เปนบุคคลภายนอกไมใชบุคคลในชุมชน 
 อรทัย  อาจอ่ํา (2531)  ไดศึกษาวิถีชีวิตและกระบวนการพัฒนาสูการพึ่งพาตนเองพบวา 
การพึ่งพาตนเองของชุมชนนั้นตองมาจากการระดมกําลังเพื่อใหเกิดการรวมกลุมบุคคลหรือผูนําที่

สามารถชวยเหลือตนเองในระดับปจเจกบุคคล  สามารถเปลี่ยนแปลงแผนการผลิตไดสําเร็จและเปน
แบบอยางใหกับชาวบานอื่น ๆ ซ่ึงนําไปสูการรวมกลุม  การแกไขปญหารวมกันโดยใหความสําคัญ
กับกระบวนการพัฒนาเพื่อใหเกิดผลผลิตที่มั่นคง  การคํานึงถึงความเปนจริง การเคารพในวิถีชีวิต
และภูมิปญญาของประชาชน  อยางไรก็ตามการพึ่งตนเองจําเปนตองอาศัยการสนับสนุนทางการเงิน
หรือความชวยเหลือบางประการจากองคกรที่เกี่ยวของ แตจะไมเปนผูที่เขาไปแสดงบทบาทในการ
ดําเนินกิจกรรมของชุมชน 
 จากการศึกษาเอกสารงานวิจัย  พบวา  ศิลปหัตถกรรมพื้นบานมีความสําคัญตอการ
ดํารงชีวิตในสังคมที่มีการสืบทอดระหวางรุนหนึ่งไปยังอีกรุนหนึ่ง  เปนสิ่งที่สรางความเชื่อมโยงใน
ประวัติความเปนมาของชนเผา  ช้ีใหเห็นถึงความสัมพันธและความเปนไปภายในกลุมคนที่ใช              
ภูมิปญญาของตน ภูมิปญญายังสรางความเปนปกแผนมั่นคงในสังคมชาวบานใหอยูรวมกันไดโดย
ไมแตกสลาย 
 งานศิลปหัตถกรรมพื้นบานไดมีการตอเติมขึ้นจากของเดิม อาทิ เชน งานแกะสลัก  
เพราะวาทางพอคาคนกลางเปนผูกําหนดเองวาตองการรูปแบบไหนตามความนิยม  ทําใหชาวบาน
ตองทําตามถึงแมจะดูแปลกไปจากที่ตนเคยทํา  ซ่ึงถือเปนตัวกําหนดวาจะตองเอาใจลูกคา  จนคุณคา
ของงานนั้นขาดไปไมมีความเปนเอกลักษณ 
 ขอคนพบอีกอยางหนึ่ง คือการขาดชางที่มีฝมือที่ชํานาญงานแทจริงซึ่งนับวันชางที่มี     
ฝมือจะเหลือนอยลงไปทุกที  และการทําไมแกะสลักมักจะมีปญหาดานการขาดวัตถุดิบ  และงาน
ขาดความสมจริง ขาดความประณีต พิถีพิถัน เพราะวาผลิตมากเกินไปและผูผลิตบางกลุมขาดความ
ชํานาญงาน 
 การถายทอดความรูหรือภูมิปญญาเทากับเปนการอนุรักษหัตถกรรมพื้นบานใหคงอยู 
สืบตอไป  แตการถายทอดภูมิปญญาบางครั้งผูที่ไดรับการถายทอดนั้นมีเวลานอย  เพราะวามีงานอื่น   
เปนหลักมากกวา  ทําใหไมมีเวลาที่จะศึกษาหรือรับการถายทอดที่มากพอ  และคนรุนใหมก็ยัง       
ไมสนใจที่จะเรียนรูศิลปะพื้นบานเหลานี้มากนัก   เพราะวาตองใชความรัก   ความเขาใจ               
ความประณีตเขาไปชวยในชิ้นงานนั้น 
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 ในสวนของการมีสวนรวมของประชาชนนั้น  ไดศึกษาในเรื่องของชมุชนเขมแข็ง และ
การวิเคราะห   พบวา  การมสีวนรวมของประชาชนทําใหเกิดการรวมกลุม  การเรียนรู  การคิดอยาง
มีเหตุผล  การตัดสินใจ และมีการปฏิบัติรวมกันทาํใหเกดิความรัก ความสามัคคใีนหมูเหลาซึ่งนําไปสู
ความเขมแข็งในชุมชนได 
 การศึกษาเรื่อง การทองเที่ยวแบบยั่งยืนนั้น การมีสวนรวมของประชาชนในทองถ่ิน  
การไดรับรูขาวสารไดรวมคดิรวมจัดการ  รวมแกไขปญหา  และไดรับผลประโยชนอยางยุติธรรม  
กอใหเกิดการมีสวนรวมในการอนุรักษทรัพยากรธรรมชาติ และรูสึกหวงแหนในถิน่ที่อยูของตนเอง 
 ปญหาที่พบในการศึกษาคือ งานหัตถกรรมพื้นบานขาดผูสืบทอดภูมิปญญา  ขาดการ
อนุรักษอยางแทจริง  และวัตถุดิบเริ่มหายากและราคาแพง  ดวยเหตุผลดังกลาวแลวผูศึกษาจึง
ตองการศึกษาเพิ่มเติม 
 จากแนวความคิด ผลงานวิจัยที่เกี่ยวของ และการศึกษาบริบทของชุมชน นําขอมูล

เกี่ยวกับบริบทของชุมชนที่ไดมาจากการสังเกตแบบไมมี    สวนรวม  การสัมภาษณอยางไมเปน
ทางการ  เชน  การสอบถาม   การสัมภาษณเฉพาะกลุม(Focus Group)  การศึกษาเอกสารและการทํา  
SWOT   Analysis  กลุมงานหัตถกรรมไมแกะสลักในหมูบานกิ่วแลนอย  โดยการใชการวิเคราะห
เนื้อหาจากการทําเวทีชาวบาน การสัมภาษณ มาหาแนวทางการพัฒนาการทองเที่ยวและการนําเสนอ
รูปแบบ     การทองเที่ยวอยางยั่งยืน  โดยปรับปรุงแกไขจุดออนและอุปสรรคที่มีอยูในกลุมงาน
หัตถกรรมไมแกะสลักใหเปนจุดแข็ง  และคงสภาพของจุดแข็งและโอกาส  เพื่อพัฒนา    รูปแบบ
การทองเที่ยวอยางยั่งยืน  ซ่ึงสามารถเขียนเปนกรอบแนวคิด (Conceptual Framework)ในการวิจัย 
ดังภาพที่  2.1 
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2.7   กรอบแนวคิดในการวิจัย   
 
 
 
 

Attraction Accessibility Amenity Sustainable Tourism + 

 
 

 SWOT Community Based Stake Holder 
 
 
 
 

ขอเสนอแนะ  
 
 
 
 Form 

Focus on Handicraft Village  
 
 

ภาพที่ 2.1  กรอบแนวคดิในการวิจยั 
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