
 
 

บทที่ 2 
เอกสารงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

 การวิจัยเรื่อง   การพัฒนาและการออกแบบผลิตภัณฑ์   ประเภทเศษผ้ากลุ่มสตรีแม่บ้าน 
บ้านต้นโจ้ก (ค าซาว) ต าบลสันก าแพง อ าเภอสันก าแพง  จังหวัดเชียงใหม่ นั้นผู้วิจัยได้ท าการ
รวบรวมเอกสารทฤษฏี ตลอดจนงานวิจัยที่เกี่ยวข้องเพ่ือใช้สนับสนุนงานวิจัยโดยแบ่งเป็นหัวข้อ
ดังต่อไปนี้ 
          2.1 บริบทและประวัติของกลุ่มสตรีแม่บ้านบ้านต้นโจ้ก (ค าซาว) ต าบลสันก าแพง  
อ าเภอสันก าแพง  

2.2 ขนบธรรมเนียมประเพณีวัฒนธรรมของจังหวัดเชียงใหม่     
2.3 ประวัติความเป็นมาของกระเป๋า       
2.4 คุณสมบัติและชนิดของเส้นใย        
2.5 เส้นใยธรรมชาติ         
2.6 เส้นใยประดิษฐ์ (man-made fibres)       
2.7 วัสดุและอุปกรณ์         
2.8 หลักการออกแบบผ้า         
2.9 ความรู้เรื่องสีและการเลือกใช้สีในศิลปะการต่อผ้า     
2.10 การสร้างแบบตัดและการตัด        
2.11 เทคนิคการตัดเย็บเบื้องต้น        
2.12 ทอตุง 12 ราศี         
2.13 งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง         

 
2.1 ประวัติหมู่บ้าน/ชุมชนต้นโจ้ก (ค าซาว) 

หมู่บ้านต้นโจ้ก (ค าซาว) หมู่ที่ 4 ต าบลสันก าแพง อ าเภอสันก าแพง จังหวัดเชียงใหม่ ก่อนที่
จะเปลี่ยนชื่อจากหมู่บ้านต้นโจ้ก (ค าซาว) เดิมเรียกว่าบ้านบวกช้างนั่ง ในราวปี พ. ศ. 2430 ต่อมามี
ประชากรเพ่ิมขึ้นและได้ตั้งบ้านเรือนมีครอบครัวเพ่ิมขึ้น ชื่อหมู่บ้านต้นโจ้ก ซึ่ งก็เป็น เขตติดต่อกันกับ
บ้านบวกช้างนั่ง ต่อมาทางราษฎรได้ร่วมมือกัน ก่อสร้างศาลาและกุฏิสงฆ์ เป็นที่  ท ากิจของพระสงฆ์ 
และราษฎรร่วมกัน  ต่อมาก็ได้ตั้งชื่อวัดว่า  “วัดค าซาว”  โดยได้ชื่อนี ้มาจากนามสกุลของพ่อหมื่น  
ค าซาว โดยพ่อหมื่นเป็นผู้มีฐานะดี มีไร่นา ที่หน้าวัดท าให้เป็นชื่อที่มา ของวัดค าซาว ซึ่งคนในและ
นอกพ้ืนที่เรียกเป็นเสียงเดียวกันว่าวัดค าซาว ต่อมา ได้ไปสถานที่ท าบุญ  ทางพุทธศาสนิกชน และเป็น
สถานที่ศึกษาเล่าเรียนของชาวบ้านหมู่ 4 ค าซาว หมู่ที่ 1 บ้านป่าเส้า  หมู่ 2 บ้านป่าเห็ว หมู่ที่ 3 บ้าน
เหล่า และหมู่ที่ 5 บ้านสันเหนือในสมัยนั้นราวปี พ.ศ. 2493 
 ในปี พ. ศ. 2499 พระครูสมุห์บุญมา โชติธรรมโม เจ้าอาวาสวัดค าซาวได้ร่วมมือกับ
ผู้ใหญ่บ้านและราษฎรในหมู่บ้าน ได้ร่วมกันสร้างศาสนสถานขึ้น เช่น พระวิหาร ศาลาบาตร เป็นต้น 
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ตลอดจนได้ร่วมกันสร้างโรงเรียนคันธาอนุสรณ์ข้ึน ซึ่งผู้ที่ให้การสนับสนุนช่วยเหลือ คือ พ่อหนานหล้า 
คันธา เป็นผู้บริจาคที่ดินให้สร้างโรงเรียนราษฎรในหมู่ที่ 4 จึงช่วยกันสร้างและปรับปรุงซ่อมแซม 
อาคารเรียนโรงเรียนวัดค าซาวขึ้นมาเพ่ือให้เป็นสถานศึกษาเล่าเรียนของบุตรหลานในหมู่บ้านค าซาว
และหมู่บ้านใกล้เคียง 

ในปี พ. ศ. 2512 พ่อน้อยต๋า สมณะ คหบดีในหมู่บ้านได้จัดสรรที่ดินซึ่งเป็นของตนเอง   เนื้อ
ที่ประมาณ 8 ไร่เศษ เพ่ือจัดสรรเป็นที่อยู่อาศัยของราษฎรในหมู่บ้านและราษฎรต่างถิ่น ซึ่งเพ่ิม
จ านวนมากขึ้นเรื่อยๆ จมเต็มพ้ืนที่ในปัจจุบัน ซึ่งราษฎรได้เรียกชื่อกลุ่มหมู่บ้านนี้ว่า “บ้านจัดสรรพ่อ
น้อยต๋า” ซึ่งปัจจุบันมีราษฎรอาศัยอยู่ในกลุ่มหมู่บ้านนี้ 50 ครัวเรือน 
 ในปี พ. ศ. 2537 นางเพ็ญพรรณ ชินวัตร ได้จัดสรรที่ดินของตนเองทางทิศตะวันออกของ
หมู่บ้านพื้นที่ประมาณ  10  ไร่เศษ  เพ่ือจัดสรรเป็นบ้านพักอาศัยของราษฎร   ทั้งในหมู่บ้าน   และ 
ต่างหมู่บ้าน ให้ได้เข้ามาอยู่อาศัยและได้ที่กลุ่มหมู่บ้านนี้ว่า “บ้านจัดสรรพรหมพิมาน” ปัจจุบันมี
ราษฎรอาศัยอยู่ 19 ครอบครัว 
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ภาพที่ 2.1 ลักษณะของกลุ่มวิสาหกิจชุมชน 
ที่มา: เจษฎาพล กิตติพัฒนวิทย์ (๒๕๖๐) 

บ้านต้นโจ๊ก (ค าซาว) มีเนื้อที่ประมาณ 3.2 ตารางกิโลเมตรแบ่งออกเป็น 5 ซุ้ม 
1. ต้นโจ๊กกองใน 
2. เจริญโชค 
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3. จัดสรรโชคชัย 
4. คชสาร 
5. พิมานทิพย์ 
รวมทั้งหมด 5 ซุ้ม เป็นที่มาของชื่อว่าบ้านต้นโจ้ก (ค าซาว) 

 
ที่ตั้งของพ้ืนที่บ้านต้นโจ้ก (ค าซาว) 

ทิศตะวันออก ติดต่อกับหมู่บ้านร้อง หมู่ที่ 11 ต าบลร้องวัวแดง 
ทิศตะวันตก ติดต่อกลับบ้านเหล่า หมู่ที่ 3 และบ้านป่าเส้าหมู่ที่ 1 ต าบลสันก าแพง 
ทิศเหนือ ติดต่อกับบ้านป่าเห็ว หมู่ที่ 2 และบ้านป่าเส้าหมู่ที่ 1 ต าบลสันก าแพง 
ทิศใต ้  ติดต่อกับบ้านสันเหนือ หมู่ที่ 5 ต าบลสันก าแพง 
หมู่บ้านต้นโจ้ก  (ค าซาว)  ประกอบไปด้วยชื่อหมู่บ้านบ้านบวกช้างนั่ง  บ้านต้นโจ้กจัดสรร  

ค าทาวน์โฮม จัดสรรพ่อน้อยต๋า มารวมกันเป็นหมู่บ้านต้นโจ้ก (ค าซาว) วัด โรงเรียนฌาปนกิจสถาน 
 
จ านวนพื้นที่ เนื้อที่ ประกอบไปด้วย 

1. บ้านเรือน ที่อยู่อาศัยรวมทั้งโรงงาน 
2.  วัด โรงเรียน สุสาน 
3. ที่ไร่ นา สวน และที่ว่างเปล่ารวมทั้งล าเหมือง รวมทั้งหมดประมาณ 810 ไร่ ลักษณะภูมิ

ประเทศเป็นที่ราบกบล้อมด้วยชุมชนทั่วทุกทิศทาง 
 

ธุรกิจในชุมชนบ้านต้นโจ้ก (ค าซาว) หมู่ที่ 4 
1. ร้านขายของช า 6 แห่ง 
2. ร้านอาหาร 2 แห่ง 
3. ร้านเสริมสวย 4 แห่ง 
4. ร้านซ่อมจักรยาน 1 แห่ง 
5. ร้านซ่อมจักรยานยนต์ 3 แห่ง 
6. ร้านคอมพิวเตอร์ / เกม  2 แห่ง 
7. ร้านซ่อมเครื่องใช้ไฟฟ้า 1 แห่ง 
8. ร้านขายเฟอร์นิเจอร์ 1 แห่ง 
9. ร้านท างานเหล็ก 2 แห่ง 
10. ร้านท าเทียนหอม 1 แห่ง 
11. บริษัทฝ้ายสันก าแพง 1 แห่ง 
12. บริษัทสยามพรหมประทาน 1 แห่ง 
13. ร้านรับซื้อ / ขายของเก่า 1 แห่ง 
14. ร้านซ่อมรถยนต์ 1 แห่ง 
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จ านวนประชากรแบ่งออกเป็น 3 สถานะ 
1. ผู้สูงอายุ (60ปีขึ้นไป) 
2. ผู้มีอายุ 18 ปีขึ้นไปจนถึง 59 ปี 
3. เด็กแรกเกิดจนถึงอายุ 17 ปี 
 รวมประชากรของหมู่บ้านต้นโจ๊ก (ค าซาว) หมู่ที่ 4 มีจ านวน 952 คน 

อาชีพของประชากรของหมู่บ้านต้นโจ้ก (ค าซาว) หมู่ที่ 4 
1. รับราชการ 
2. ท าไร่นาท าสวน 
3. รับจ้างทั่วไป 
4. ค้าขาย 
 

 
ภาพที่ 2.2 ลักษณะผลิตภัณฑ์เดิม คือกระเป๋ารูปสัตว์เช่น ปลา 

ที่มา: เจษฎาพล กิตติพัฒนวิทย์ (๒๕๖๐) 
 

  
ภาพที่ 2.3 ลักษณะผลิตภัณฑ์เดิม คือ กระเป๋าจากเศษผ้า 

ที่มา: เจษฎาพล กิตติพัฒนวิทย์ (๒๕๖๐) 
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สถานที่ตั้งบริษัท ร้านค้า และ สถานประกอบการ 
1. บริษัทสยามพรหมประทานจ ากัดประกอบธุรกิจการผลิตกระดาษสาเนื้อที่ประมาณ     45 

ไร่ มีพนักงานประมาณ 170 คนส่งขายทั้งในและต่างประเทศ 
2. บริษัทฝ้ายสันก าแพงประกอบธุรกิจการตัดเย็บเสื้อผ้าฝ้าย มีเนื้อที่ประมาณ 45 ไร่  

มีพนักงาน 60 คนส่งขายทั้งในและต่างประเทศ 
3. ร้านเทียนหอมเบญวรรณประกอบธุรกิจการผลิตเทียนหอม ธูปหอม มีเนื้อที่ 1.5 ไร  

มีพนักงาน 10 คนส่งขายทั้งในและต่างประเทศ 
2.1.1 ที่มาและความส าคัญของการพัฒนาชุมชน 

 ตามที่ชุมชนต่างๆในประเทศไทยมีการเปลี่ยนแปลงทางด้านการเป็นอยู่ และด้านสภาพจิตใจ 
ทั้งหมู่ท่ี 4 บ้านต้นโจ้ก (ค าซาว) ต าบลสันก าแพง อ าเภอสันก าแพง จังหวัดเชียงใหม่ ทั้งชุมชนจึงมีการ
ประชาคมเพ่ือที่จะได้มีการพัฒนาการเปลี่ยนแปลงความเป็นอยู่และทางด้านจิตใจของชุมชนให้ดียิ่งขึ้น
กว่าเดิม เพราะปัจจุบันกระแสสังคมยุคใหม่ ก่อให้เกิดความฟุ้งเฟ้อ เกิดการเลียนแบบสังคมตะวันตก 
จนกลายเป็นปัญหาต่อภาระหนี้สินของตนเอง ครอบครัว สังคม ชุมชน และประเทศชาติ 
 ด้วยสาเหตุนี้หากปล่อยให้ประชาชนในชุมชนด ารงชีวิตให้เป็นไปตามกระแสสังคมยุคใหม่ 
โดยปราศจากการวางแผน ขาดความพอดี และขาดการชี้แนะในทางที่ถูกต้องแล้ว ประชาชนในแต่ละ
ชุมชนย่อมจะต้องประสบกับปัญหา ภาระหนี้สินในปัจจุบันและอนาคตอย่างหลีกเลี่ยงไม่ได้ ในทาง
ตรงกันข้าม ถ้าประชาชนในแต่ละชุมชนด ารงชีวิตอยู่ในความไม่ประมาท มีความพอเหมาะพอดี และ 
พอเพียง ตามฐานะที่เป็นอยู่ มีความรู้ ความเข้าใจ และมีการวางแผนในการด ารงชีพของตนเอง ของ
ชุมชน รู้ถึงปัญหาความต้องการ และมีแนวทางในการแก้ปัญหาอย่างถูกต้อง ก็จะสามารถท าให้ประชา
ในชุมชน / หมู่บ้าน มีความสุขกายสบายใจ สามารถใช้ชีวิตอยู่อย่างพอเพียง เป็นครอบครัวที่มี
ความสุข เป็นชุมชนที่มีความเข้มแข็งและพ่ึงพาตนเองได้ ซึ่งสิ่งเหล่านี้  เป็นรากฐานที่จะท าให้สังคม 
และประเทศชาติเกิดความม่ันคงต่อไป 
 
ความส าคัญของแผนพัฒนาชุมชน 
 ชุมชนหมู่ที่ 4 บ้านต้นโจ้ก ค าซาว โดยคณะท างานโครงการฯ และคณะกรรมการการประชุม
ตลอดจนประชาชนในชุมชน ได้เล็งเห็นถึงความส าคัญของการจัดท าแผนพัฒนาชุมชนตามนโยบาย
ของภาครัฐที่มีความมุ่งมั่นในการส่งเสริมบทบาทองค์กรภาคเอกชนและภาคประชาชน    ให้มีบทบาท
ควบคู่กับองค์กรภาครัฐในการพัฒนาศักยภาพประชาสังคมและชุมชนท้องถิ่นโดยยึดปรัชญาเศรษฐกิจ
พอเพียงให้หลักคุณธรรมกับการพัฒนาเศรษฐกิจเพ่ือขับเคลื่อนเศรษฐกิจ ภายใต้กรอบความยั่งยืน 
และความพอดี   สร้างความเข้มแข็งของชุมชน   ให้สามารถจัดการตนเองเกี่ยวกับ  ความเป็นอยู่  
ทั้งทางด้านเศรษฐกิจ สังคม วัฒนธรรม การปกครอง และการจัดการทรัพยากรธรรมชาติภายในชุมชน
ให้เกิดประโยชน์สูงสุด 
 ในการจัดท า แผนพัฒนาชุมชน ตามแนวทางเศรษฐกิจพอเพียงในครั้งนี้  คณะท างาน
โครงการฯ  คณะกรรมการชุมชน  และประชาชนในชุมชนหมู่บ้านต้นโจ๊ก  ค าซาว   หมู่ที ่ 4   ต าบล  
สันก าแพง อ าเภอสันก าแพง จังหวัดเชียงใหม่ ได้ร่วมกันด าเนินการจัดท าแผนแม่บทพัฒนาชุมชนขึ้น
บนพื้นฐานของปัญหา และความต้องการที่แท้จริงของชุมชน 



๑๐ 
 

 เพ่ือให้เป็นแผนในการพัฒนาของชุมชนในระยะเวลา 3  ปี  หรือ  “แผนพัฒนา  สามปีบ้าน 
ต้นโจ้ก ค าซาว หมู่ที่ 4 ”  ตั้งแต่ ปีงบประมาณ  พ.ศ. 2558 ถึงปีงบประมาณ พ. ศ. 2561 โดยได้
รวบรวมโครงการและความต้องการของประชาชน ในด้านพ้ืนฐานที่เร่งด่วนและโครงการตามกรอบ
ยุทธศาสตร์การพัฒนาของอ าเภอสันก าแพง 9 ยุทธศาสตร์ ประกอบด้วย 

1. กลุ่มยุทธศาสตร์ด้านโครงการสร้างพ้ืนฐาน 
2. กลุ่มยุทธศาสตร์ด้านสิ่งแวดล้อม 
3. กลุ่มยุทธศาสตร์ด้านความมั่นคง 
4. กลุ่มยุทธศาสตร์ด้านการศึกษา 
5. กลุ่มยุทธศาสตร์ด้านสาธารณสุข 
6. กลุ่มยุทธศาสตร์ด้านการท่องเที่ยวและวัฒนธรรม 
7. กลุ่มยุทธศาสตร์ด้านเศรษฐกิจและอุตสาหกรรม 
8. กลุ่มยุทธศาสตร์ด้านการบริหารจัดการ 
9. กลุ่มยุทธศาสตร์ด้านการเกษตร 
 

วัตถุประสงค์ของการจัดท าแผนพัฒนาชุมชน 
1. เพ่ือให้คนในชุมชนได้ร่วมกันคิดรวมก าหนดเพ่ือวางเป้าหมายในการพัฒนาชุมชน 

ของตนเอง 
2. เพ่ือสร้างกระบวนการ การเรียนรู้ ให้กับคนในชุมชนได้รู้วิธีแก้ไขปัญหาในชุมชน      

ของตนเอง 
3. เพ่ือให้คนในชุมชนได้มีส่วนร่วมในการวางแผน หรือกิจกรรมทางเลือกเก่ียวกับการพัฒนา

และการแก้ไข  ปัญหาของคนในชุมชน 
4. เพ่ือสร้างจิตส านึกให้คนในชุมชนได้เล็งเห็นถึงความส าคัญและความจ าเป็น   ในการพัฒนา

ชุมชนที่เป็นแหล่งอาศัยของตนเอง 
5. เพ่ือให้คนในชุมชนได้มีการวางแผนการด ารงชีวิตอย่างถูกวิธีตามแนวทางปรัชญาเศรษฐกิจ

พอเพียงรู้จักประหยัดอดออมและพ่ึงพาตนเอง 
 
ผลที่คาดว่าจะได้รับ 

1. คนในชุมชนได้ร่วมกันคิดร่วมกันก าหนดเป้าหมายในการพัฒนาชุมชนของตนเอง 
2. คนในชุมชนได้รู้จักกระบวนการการเรียนรู้พึ่งพาตนเองรู้จักวิธีการแก้ปัญหาในชุมชน 

ของตนเอง 
3. คนในชุมชนมีจิตส านึกท่ีดีต่อการพัฒนาชุมชนของตนเอง 
4. คนในชุมชนวางแผนด ารงชีพอย่างถูกวิธีตามแนวทางปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียงรู้จัก  

อดออม 
 
 
 



๑๑ 
 

ขอบเขตการด าเนินงาน 
ได้ด าเนินการจัดกลุ่มบ้าน / ชุมชน ออกเป็น 5 กลุ่มบ้านและให้เกิดและกลุ่มบ้านได้

ด าเนินการส ารวจปัญหา และ ความต้องการของกลุ่มบ้าน แล้วเสนอต่อเวทีประชาคมของชุมชนและ
ก าหนดเป็นแผนหรือแนวทางในการพัฒนาชุมชน และด าเนินการจัดท าเป็นแผนพัฒนาชุมชนบ้าน 
ต้นโจ๊ก ค าซาว หมู่ที่ 4 ต าบลสันก าแพง อ าเภอสันก าแพง จังหวัดเชียงใหม่ 
 
ระยะเวลาของแผนพัฒนาชุมชน 

แผนพัฒนาชุมชนบ้านต้นโจ๊กค าซาวหมู่ที่ 4 ต าบลสันก าแพง อ าเภอสันก าแพง จังหวัด
เชียงใหม่ เป็นแผนพัฒนาชุมชนระยะ 3 ปี ตั้งแต่ปี พ. ศ. 2558 ถึงปี พ. ศ. 2561 

 
ข้อมูลประชากรอาชีพรายได้จ านวนประชากร 

- จ านวนครัวเรือน 366 ครัวเรือน (ข้อมูล จปฐ.ปี 2557) 
- จ านวนประชากร 932 คนใช้ 439 คนหญิง 493 คน 
- อาชีพหมอ ท านาจ านวน 5 ครัวเรือน 
- ย้อมผ้าจ านวน 1 ครัวเรือน 
- ถ้าขายจ านวน 5 ครัวเรือน 
- อาชีพเสริม เย็บผ้าสอยผ้าจ านวน 20 ครัวเรือน 
- ปลูกผักสวนครัวจ านวน 5 ครัวเรือน 
- เลี้ยงสัตว์ปีกจ านวน 5 ครัวเรือน 
- เลี้ยงวัวควายจ านวน 5 ครัวเรือน 
รายได้ภาคเกษตรเฉลี่ย 400,000 บาท / ครัวเรือน/ปี 
รายได้นอกภาคเกษตรเฉลี่ย  90,000 บาท / ครัวเรือน /ปี 
รายได้เฉลี่ยของประชากร (ตามเกณฑ์ จปฐ.ปี 2557)  250 บาท/คน/ปี 
ครัวเรือนยากจน (รายได้ไม่ถึง 30,000 บาท /คน/  ปี) จ านวน 18 ครัวเรือน 
 

ข้อมูลสภาพทั่วไปของหมู่บ้าน/ชุมชน 
- พ้ืนที่อยู่อาศัย 440 ไร่ พ้ืนที่ท าการเกษตร 185 ไร่ท านายปีละ 1-2 ครั้ง 
- พ้ืนที่ท านา 150 ไร่ พ้ืนที่ท าไร่ - ไร่ พ้ืนที่ท าสวน 25 ไร่ 
- พ้ืนที่ท าการเกษตรอ่ืนๆ 10 ไร่พ้ืนที่ท าการเกษตรเขตชลประทาน (เขตสูบน้ าด้วยไฟฟ้า

คลองชลประทาน)-ไร่  
- ป่าชุมชน - จ านวน -ไ ร่ 
- แหล่งน้ าสาธารณะ - แห่ง 
- ประปา 2 แห่ง ผู้ใช้ 306 ครัวเรือน บ่อสาธารณะ-แห่ง 
- โรงเรียน 2 แห่งระดับ อนุบาล ประถม และมัธยม วัด 1 แห่ง วัดค าซาว 
- จ านวนผู้ใช้ไฟฟ้า 366 ครัวเรือนร้อยละ 100 เปอร์เซ็นต์ 
- โทรศัพท์สาธารณะ 1 แห่ง ส่วนตัว (เบอร์บ้าน) - เครื่อง 



๑๒ 
 

- โทรศัพท์มือถือประมาณ 600 เครื่อง 
- หอกระจายข่าว 2 แห่ง 1 วัด 2 ชุมชน วิทยุชุมชน-แห่ง 
- ศูนย์ส่งเสริมการเรียนรู้ชุมชน 1 แห่งที่อ่านหนังสือประจ าหมู่บ้าน 1 แห่ง 
- ศาลาประชาคม 1 แห่ง อื่นๆ อาคารกลุ่มพัฒนาอาชีพ 1 แห่ง 
 

ข้อมูลงานประเพณี / แหล่งท่องเที่ยว 
- เทียนพรรษา เดือนกรกฎาคม  จัดเป็นประจ าทุกปี 
- สงกรานต์ เดือนเมษายน  จัดเป็นประจ าทุกปี 
- ออกพรรษา เดือนตุลาคม  จัดเป็นประจ าทุกปี 

 
สถานที่ท่องเที่ยวหมู่บ้าน / โบราณสถาน / โบราณวัตถุ 

1. วัดค าซาว 
2. บ้านเทียนหอมเบญวรรณ 
3. วิสาหกิจชุมชนกลุ่มส่งเสริมอาชีพบ้านต้นโจ้ก (ค าซาว) 
4. แหล่งท่องเที่ยวเชิงเกษตร – อนุรักษ ์

 
2.1.2 จุดเด่นด้านกลุ่มและองค์กร (ทุนด้านเศรษฐกิจ / สังคม) 

 ชุมชนบ้านต้นโจ้ก (ค าซาว) หมู่ที่ 4 ต าบลสันก าแพง อ าเภอสันก าแพง จังหวัดเชียงใหม่  โดย
มีการจัดตั้งกลุ่มองค์กรต่างๆในชุมชนเพ่ือด าเนินกิจกรรมที่เป็นประโยชน์ต่อชุมชน และให้ความ
ช่วยเหลือประชาชนในชุมชนตลอดจนการด าเนินกิจกรรมต่างๆทางสังคมที่เป็นประโยชน์แก่สังคมซึ่งมี
การจัดตั้งกลุ่มต่างๆขึ้นมาดังนี้  

1. กองทุนหมู่บ้านชุมชนบ้านต้นโจ้ก (ค าซาว) หมู่ที่ 4 
มี จ.ส.อ. ประเสริฐ  ค าเตือน เป็นประธานคณะกองทุนฯ มีจ านวนสมาชิก 242 คน 

วัตถุประสงค์ 
1. ส่งเสริมให้สมาชิกได้มีการออมทรัพย์ เพ่ือที่จะช่วยให้สามารถสงวนส่วนแบ่งรายได้ ของ

ตนไว้ในฐานอันมั่นคงและได้รับผลประโยชน์ตามสมควร 
2. ส่งเสริมการช่วยเหลือซึ่งกันและกันในหมู่สมาชิก 
3. รับฝากเงินจากสมาชิก 
4.จัดหาทุนเพื่อกิจการตามวัตถุประสงค์ 
5. ให้สมาชิกกู้ยืมเพ่ือไปลงทุนตามเงื่อนไขที่ก าหนดของคณะกรรมการกองทุนแห่งชาติ

ก าหนด 
6. ร่วมมือกับทางราชการกองทุนหมู่บ้านสหกรณ์อ่ืนๆ สหกรณ์อ่ืนๆ เพ่ือช่วยส่งเสริม   และ

ปรับปรุงกิจการกองทุน 
2. กลุ่มชมรมผู้สูงอายุบ้านต้นโจ้ก (ค าซาว) หมู่ที่ 4 

มี นายมนัส   ฟูวงศ์ เป็นประธานชมรมฯ 
มีจ านวนสมาชิก 112 คน 



๑๓ 
 

วัตถุประสงค์การจัดตั้ง 
1. เพ่ือเป็นศูนย์กลางแลกเปลี่ยนความคิดเห็นและสังสรรค์ยามว่าง 
2. เพ่ือเป็นศูนย์รวมใจในการรับรู้ความคุ้มครองส่งเสริมและสนับสนุนทางวิชาการ 
3. เพ่ือเป็นศูนย์รวมใจในการด าเนินกิจกรรมต่างๆที่ก่อประโยชน์แก่สังคมประเทศชาติศาสนา

และสมาชิกของชมรมฯ 
4. เพ่ือก่อให้เกิดความสามัคคีการร่วมมือช่วยเหลือเกื้อกูลซึ่งกันและกันภายในหมู่บ้านและ

ชมรมอ่ืนๆอันจะน าไปสู่ความส าเร็จในการบริหารจัดการ 
5. เพ่ือเปิดโอกาสให้ผู้สูงอายุปรับปรุงคุณภาพชีวิตโดยใช้ความรู้ความสามารถประสบการณ์

ด้านงานที่ตนรักให้เกิดประโยชน์และคุณค่าแก่สังคม 
6. เพ่ือสร้างวัฒนธรรมและเป็นตัวอย่างที่ดีแก่เยาวชน 

3. กลุ่มพัฒนาสตรีแม่บ้าน บ้านต้นโจ้ก (ค าซาว) หมู่ที่ 4  
มี นางพิริยาภรณ์   ลิ้มศักดากุล  เป็นประธานกลุ่ม 
มีจ านวนสมาชิก 100 คน 

วัตถุประสงค์การจัดตั้งกลุ่ม 
1. เพ่ือสนับสนุนให้สตรีในระดับหมู่บ้านได้มีการรวมกลุ่มและมีส่วนร่วมในกิจกรรม 

ของกลุ่ม 
2. เพ่ือเป็นองค์กรสตรีในระดับหมู่บ้านที่ท าหน้าที่ศูนย์กลางในการประสานงานและ

บริหารงาน 
3. เพ่ือเพ่ิมพูนทักษะในการเป็นผู้น าแก่กรรมการการพัฒนาสตรีระดับหมู่บ้านได้รู้และเข้าใจ

บทบาทหน้าที่ของตนเองรู้ปัญหา และ การแก้ไขท างานร่วมกับองค์กรต่างๆที่มีอยู่ในหมู่บ้าน/ ต าบล / 
อ าเภอ 

4. เพ่ือส่งเสริมองค์กรสตรีในระดับหมู่บ้านให้เป็นองค์กรที่มีระเบียบ ระบบ  
และมีคุณธรรม 

4. กลุ่มอาสาสมัครสาธารณสุขมูลฐาน (อสม.) ประจ าหมู่บ้าน บ้านต้นโจ้ก  
(ค าซาว) หมู่ที่ 4 

มี นางวิลาวรรณ  บุญจีน เป็นประธานกลุ่มฯ 
มีจ านวนสมาชิก 21 คน 

วัตถุประสงค์การจัดตั้งกลุ่ม 
1. เพ่ือดูแลด้านสาธารณสุขของชุมชน / หมู่บ้าน 
2. เพ่ือเฝ้าระวังโรคภัยที่อาจจะแพร่ระบาดในชุมชน / หมู่บ้าน 
3. เพ่ือให้ความรู้ด้านสาธารณสุขแก่ประชาชนในชุมชน / หมู่บ้าน 

5. กลุ่มคมนาคมฌาปนกิจสงเคราะห์ บ้านต้นโจ้ก (ค าซาว) หมู่ที่ 4 
มี นายอาคม   กิริยา เป็นประธานสมาคมฯ 
มีจ านวนสมาชิก 558 คน 
 
 



๑๔ 
 

วัตถุประสงค์การจัดตั้งกลุ่ม 
1. เพ่ือเป็นการช่วยเหลือซึ่งกันและกันภายในหมู่บ้านโดยไม่หวังผลตอบแทน 
2. เพ่ือช่วยเหลือครอบครัวของสมาชิกท่ีถึงแก่กรรมในการบ าเพ็ญกุศลศพ 

6. กลุ่มเกษตรชาวนา บ้านต้นโจ้ก (ค าซาว) หมู่ที่ 4 
มี นายขยัน   ทนันไชย  เป็นประธานกลุ่มฯ 
มีจ านวนสมาชิก 20 คน 

วัตถุประสงค์การจัดตั้งกลุ่ม 
1. เพ่ือสร้างความสามัคคีในกลุ่มเกษตรกรชาวนา / ชาวสวน 
2. เพ่ือเป็นการสร้างความแข็งแกร่ง ให้กับกลุ่มเกษตรกรชาวนา / ชาวสวน 
3. เพ่ือเป็นการร่วมมือกันในการแก้ปัญหาต่างๆในด้านการเกษตร 
4. เพ่ือเป็นศูนย์กลางการส่งเสริมอาชีพให้ความรู้ด้านการเกษตรให้มีความก้าวหน้าด้าน

วิทยาการใหม่ๆ 
   7. กลุ่มผู้ใช้น้ าประปาหมู่บ้าน บ้านต้นโจ้ก (ค าซาว) หมู่ที่ 4 

มี นายประดิษฐ์   กันธิยะ เป็นประธานกลุ่มฯ 
มีจ านวนสมาชิก 70 ครัวเรือน 

วัตถุประสงค์การจัดตั้งกลุ่ม 
1. เพ่ือเป็นการบริการสมาชิกกลุ่มผู้ใช้น้ าประปาหมู่บ้านให้ได้รับความสะดวกสบายในการ

อุปโภคบริโภค 
2. เพ่ือแก้ไขปัญหาทางการใช้น้ าของชุมชนที่ประปาส่วนภูมิภาคยังไม่สามารถให้บริการได้ 
3. เพ่ือเป็นทางเลือกในการใช้น้ าในชุมชน 

8. กลุ่มออมทรัพย์เพื่อการผลิต 
มี นางมยุรี   กันธิยะเป็นประธานกลุ่มฯ 
มีจ านวนสมาชิก 200 คน 
วัตถุประสงค์การจัดตั้งกลุ่ม 
1. เพ่ือเป็นสวัสดิการให้แก่ชุมชนเพ่ือให้เกิดประโยชน์ต่อสมาชิกทุกครัวเรือน 
2. เพ่ือส่งเสริมให้สมาชิกมีความรู้ความเข้าใจในการเก็บออมและใช้จ่าย 
3. เพ่ือลดภาระในการใช้จ่ายในครัวเรือนของสมาชิกในชุมชน 

   9. วิสาหกิจชุมชนกลุ่มส่งเสริมอาชีพ บ้านต้นโจ้ก (ค าซาว) หมู่ที่ 4 
มี นางบังอร   อภิญญาวงศ์เลิศเป็นประธานกลุ่มฯ 
มีจ านวนสมาชิก 50 คน 
วัตถุประสงค์การจัดตั้งกลุ่ม  
1. เพ่ือให้สมาชิกใช้เวลาว่างให้เกิดประโยชน์ 
2. เพ่ือเป็นการหารายได้เสริมให้กับครอบครัว 
3. เพ่ือเป็นการรวบรวมผลงานของสมาชิกในการขยายตลาดไปยังชุมชนอีกและไปยัง

ตลาดโลก 
4. เป็นการเสริมสร้างและพัฒนาการฝีมือแรงงานในชุมชนเพื่อต่อยอดทางธุรกิจต่อไป 



๑๕ 
 

5. เพ่ือเป็นศูนย์กลางความรู้เพื่อชุมชนอ่ืนอื่นได้มาศึกษาดูงานตลอดจนน าไปใช้ในชุมชนนั้นๆ 
10. กลุ่มไม้กวาดบ้านต้นโจ้ก (ค าซาว) หมู่ที่ 4 

มี นายอาคม   กิริยาเป็นประธานกลุ่มฯ  มีจ านวนสมาชิก 20 คน 
วัตถุประสงค์การจัดตั้งกลุ่ม  
1. เพ่ือให้สมาชิกใช้เวลาว่างให้เป็นประโยชน์ 
2. เพ่ือเป็นการหารายได้เสริมให้กับครอบครัว 
3. เป็นการสร้างเสริมและพัฒนาฝีมือแรงงานในชุมชนเพื่อต่อยอดทางธุรกิจต่อไป 
จุดเด่นด้านธรรมชาติ (ทุนด้านทรัพยากรธรรมชาติของหมู่บ้าน / ชุมชน เช่นแหล่งน้ า / ป่า  

สถานที่ท่องเที่ยวสาธารณะ และการใช้ประโยชน์) 
 

ตารางท่ี 1 แหล่งทรัพยากรธรรมชาติ 

ชื่อแหล่งทรัพยากรธรรมชาติ ลักษณะการใช้ประโยชน์ หมายเหตุ 

หนองน้ า -แหล่งน้ าเพ่ือท าการเกษตร 
-สถานที่ท่องเที่ยวเพ่ือพักผ่อนอย่าง 

-แหล่งน้ าธรรมชาติ 

น้ าใต้ดิน -แหล่งน้ าเพ่ือใช้ในการอุปโภคบริโภค 
-ประปาหมู่บ้าน 

- 

ที่มา: บังอร   อภิญญาวงศ์ (2560) 
 

ตารางท่ี 2 จุดเด่นด้านภูมิปัญญาชุมชน 

ประเภทภูมิปัญญา ชื่อ-สกุล และที่อยู่เจ้าของ
ภูมิปัญญา 

ประโยชน์ต่อชุมชนในด้าน 

นวดแผนไทย นางสาวปราณี   ปัญญารัตน์ 
นายมญู   กันธิยะ 
นางแก้ว   ขันสุรินทร์ 

ประกอบอาชีพเสริม 

วิสาหกิจชุมชนกลุ่มส่งเสริมอาชีพ
บ้านต้นโจ้ก (ค าซาว) 

นางบังอรอภิญญาวงศ์เลิศ ให้ผู้สูงอายุชาย-หญิงและ
สมาชิกมีรายได้เพ่ิมข้ึน 

บ้านเทียนหอมเบญจวรรณ นายเจษฎา   จีรภัทรทวี ท าให้มีการจ้างงานคนในชุมชน
มีงานท า 

กลุ่มไม้กวาดต้นโจ้ก (ค าซาว) 
 

นายอาคม   กิริยา ให้ผู้สูงอายุชาย-หญิงและ
สมาชิกมีรายได้เพ่ิมข้ึน 

ที่มา: บังอร   อภิญญาวงศ์ (2560) 



๑๖ 
 

จุดเด่นด้านประเพณีวัฒนธรรม  / กฎระเบียบ /  ค่านิยมและความสัมพันธ์ของชุม 
(เป็นลักษณะของพ้ืนที่หล่อหลอมจากประสบการณ์ของรุ่นสู่รุ่น เป็นส านึกรวมของคนในชุมชน ที่สร้าง
ขึ้นมาเพ่ือก ากับดูแลชุมชน ให้ด าเนินชีวิตไปตามระบบคุณค่าแนวคิดของชุมชนนั้นๆเป็นกรดของ
หมู่บ้าน) 
 
ตารางท่ี 3 ประเพณีวัฒนธรรม 

ประเพณี/กิจกรรม วัตถุประสงค์ ต้องท าอะไรบ้าง 

จัดท าการใช้หนองน้ า
สาธารณะหนองบก 

-เพ่ือให้ชุมชนมีความเท่าเทียม
กันในการใช้ประโยชน์ 
-เพ่ือให้ชุมชนช่วยกันรักษา 

-ปฏิบัติตามกฎระเบียบ 
-ดูแลไม่ให้ใครเจาะสูง 

ประเพณีปี๋ใหม่เมือง
แห่ไม้ค้ าสะหลี 

-เพ่ือให้ชุมชนมีความสามัคคี 
-เพ่ือเป็นการจัดให้มีการท าบุญ
ร่วมกัน 

-จัดให้แต่ละชุมชนหรือแต่ละป๊อกจัดน า
ไมค้้ าสะหลีมาแห่มาท าบุญและท า
กิจกรรมร่วมกัน 

เข้าพรรษา -เพ่ือให้ประชาชนในหมู่บ้านสืบ
สานประเพณีทาง
พระพุทธศาสนา 

-ท าบุญตักบาตร 
-ปฏิบัติธรรม 
-งดเหล้าเข้าพรรษา 

ที่มา: บังอร   อภิญญาวงศ์ (2560) 
 
ตารางที่ 4 จุดอ่อนของชุมชน (บอกลักษณะจุดอ่อนหรือจุดด้อยของชุมชนต่างๆเป็นปัจจัยภายใน
ชุมชน) 

เรื่องท่ีเป็นจุดอ่อน มีผลกระทบต่อชุมชน
อย่างไร 

ควรจะท าอย่างไร 

-ใช้ปุ๋ยเคมีและสารเคมีในการ
เกษตรกรรม 
-เรื่องความสามัคคีทุกหมู่บ้านจะมีสอง
ฝั่งสองฝ่ายท าให้มีปัญหาในการ
บริหารงานในชุมชน 

-ต้นทุนการผลิตสูง 
-ท าให้มีคนคัดค้าน 
-ท าให้เกิดความเจริญ
ล่าช้า 
-ท าให้อยู่กันอย่างเห็นแก่
ตัว 
-ท าให้มีปัญหาในการ
บริหารงานในชุมชน 

-น าปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียง
มาประยุกต์ใช้เช่นปุ๋ยชีวภาพ 
-ผู้น าต้องมีความเป็นกลาง 
-พยายามปรับความเข้าใจกันทั้ง
สองฝ่าย 
-คู่ปรับความเข้าใจหันหน้าเข้า
หากันเพ่ือประโยชน์ของชุมชน 

ที่มา: บังอร   อภิญญาวงศ์ (2560) 
 



๑๗ 
 

ตารางที่ 5 โอกาสของชุมชน (เป็นปัจจัยภายนอกชุมชนที่จะส่งเสริมและสร้างโอกาสให้
ชุมชนสามารถพัฒนาได้) 

เรื่องท่ีเป็นโอกาส มีผลกระทบต่อชุมชน
อย่างไร 

ชุมชนควรจะสร้างโอกาสอย่างไร 

ชลประทานตัวเขื่อนและจ า
คลองส่งน้ าผ่านพ้ืนที่เกษตร 

สามารถท าเกษตรได้
ตลอดฤดูกาล 

วางแผนผลิตกสิกรรมการเกษตรในพื้นที่
ชลประทานให้เกิดประโยชน์สูง 

ให้ทางการช่วยส่งเสริมอาชีพ
อย่างจริงจัง (เอาจริงเอาจัง) 

-ท าให้อาชีพที่ท ามี
ความก้าวหน้า 
-ท าให้ขายดี 
-ท าให้สิ่งของที่ออกมามี
มาตรฐาน 
-ท าให้ผู้บริโภคพึงพอใจ
อยากจะใช้ต่อ 
-ท าให้ผู้ผลิตมีรายได้ท่ีดี 

-คนในชุมชนจะต้องศึกษาอบรมจาก
ผู้เชี่ยวชาญ 
-คนในชุมชนจะต้องท าตามแบบอย่าง 
-คนในชุมชนจะต้องสามัคคีร่วมใจกัน 

ที่มา: บังอร   อภิญญาวงศ์ (2560) 
 

ตารางที่ 6 ข้อจ ากัดของชุมชน (ปัจจัยภายนอกและเป็นเงื่อนไขที่จะท าให้การพัฒนาหมู่บ้าน / 
ชุมชน ไม่บรรลุเป้าหมาย) 

ข้อจ ากัด มีผลกระทบต่อชุมชนอย่างไร จะแก้ไขข้อจ ากัดอย่างไร 

องค์การบริหารส่วนต าบล
มีงบประมาณการ
สนับสนุนอาชีพท่ีจ ากัด 

-แผนชุมชนด าริอาชีพไม่มี
งบประมาณสนับสนุน 

ส่งเสริมรายได้บุคคลที่มีความพร้อม
ก่อน เสนอขอรับงบประมาณจาก
แหล่งอื่น 

ทางอบต. - เทศบาลท า
การช่วยเหลือไม่ต่อเนื่อง
ท าให้สอดปอนด์ท าให้ไม่
ส าเร็จ 

-ชุมชนประชาคมได้อันดับ 1 2 3 
4 ความความเป็นจริงควรจะท า
ตามล าดับแต่กลับไม่ท าตามล าดับ 

ทางอบต. - เทศบาลควรท าตามท่ี
ทางชุมชนได้ประชาคมไว้และถ้า
ทางอบต. - เทศบาลท าไม่ได้ควร
ชี้แจงให้ชัดเจน 

ที่มา: บังอร   อภิญญาวงศ์ (2560) 
 
 
 
 
 



๑๘ 
 

ตารางท่ี 7 สภาพปัญหาและการวิเคราะห์ปัญหาของหมู่บ้าน / ชุมชน 
สภาพปัญหาของหมู่บ้าน 

ที ่ ประเภทปัญหา สภาพปัญหา ผลกระทบจากปัญหา 

1 ด้านโครงสร้างพ้ืนฐาน 
(ถนนน้ าดื่มน้ าใช้น้ าเพ่ือการเกษตร
ไฟฟ้าที่ดินท ากินการติดต่อสื่อสาร) 
ปัญหาทางชุมชนมีอยู่คือหมู่บ้าน
ประชาคมแล้วแต่ทางอบต. - เทศบาล
ไม่สามารถท าตามชุมชนได้ 

ไม่ประสงค์จะท าเนื่องจาก
ความคิดแตกต่างระหว่าง
ชุมชนและทางอบต. -เทศบาล
งบประมาณมากเกินไป
(สามารถท าได้ทีละน้อย)ไม่อยู่
ในเขตท่ีควรพัฒนา 

ท าให้ชุมชนมีความ
เจริญช้าท าให้ไม่สะดวก
ในทุกด้านท าให้ไม่
เข้าใจกันระหว่างชุมชน
กับทางอบต. - เทศบาล 

2 ด้านเศรษฐกิจ 
รายได้ไม่พอกับรายจ่าย 
มีหนี้สินเพิ่มขึ้น การค้าขายล าบากข้ึน 

เกี่ยวกับการเมืองการปกครอง 
ค้าขายยากข้ึนของแพง รายได้
น้อยลงหนี้สินเพิ่มขึ้น 

รายได้น้อยลงไม่พอจ่าย 
รายจ่ายมากขึ้นรายรับ
น้อยลงท าให้ชักหน้าไม่
ถึงหลัง 

3 ด้านสังคมการเมืองการปกครอง 
คนในหมู่บ้านแบ่งเป็น 2 ฝ่าย 
คนในชุมชนเบื่อหน่ายการเมือง 

ด้านสังคมในหมู่บ้านแบ่งเป็น 
2 ฝ่าย  ด้านการเมืองท าให้
ประชาชนเบื่อหน่าย 
 

ท าให้ไม่มีความสามัคคี
กันในชุมชน  มีความ
เจริญก้าวหน้า ที่จะเกิด
ภายในชุมชนก็จะเกิดได้
ช้ากว่าชุมชนอ่ืนๆ 

ที่มา: บังอร   อภิญญาวงศ์ (2560) 
 
ตารางท่ี 8 ปัญหา 

ที ่ ประเภทปัญหา สภาพปัญหา ผลกระทบจากปัญหา 

4 ด้านการศึกษา
ศาสนาวัฒนธรรม
ประเพณี 

เด็กมีปัญหาเพราะครอบครัว
ไม่พร้อม ด้านศาสนาผู้คน

สนใจอย่างอ่ืนมากกว่าการเข้า
วัด 
 

เด็กและเยาวชนติดเกมส์และอบายมุข
ต่างๆจะไม่มีเยาวชนสืบสานประเพณี

ขนบธรรมเนียมต่างๆ 

5 ด้านสาธารณสุข ขาดการรณรงค์อย่างต่อเนื่อง 
ไม่มีการจัดกิจกรรมระหว่าง
ตัวแทนชุมชนประชาชนใน
ชุมชนมีความรู้ความเข้าใจ
ด้านสาธารณสุขไม่ชัดเจน 

เนื่องจากมีความรู้ความเข้าใจน้อยท าให้
วิถีชีวิตของคนในชุมชนมีมาตรฐานตอบ
ในด้านสุขภาพ/การป้องกันโรค/ด้าน
สาธารณสุข 



๑๙ 
 

ตารางท่ี 8 ปัญหา (ต่อ) 

ที ่ ประเภทปัญหา สภาพปัญหา ผลกระทบจากปัญหา 

6 ด้านสิ่งแวดล้อมและ
ทรัพยากรธรรมชาติ 

ไม่มีการจัดการด้าน
ทรัพยากรธรรมชาติอย่างเป็น
รูปธรรม ไม่มีการเชิญชวนคน
ในชุมชนปลูกจิตส านึกในการ
อนุรักษ์สิ่งแวดล้อมและ
ทรัพยากรธรรมชาติ 

ทรัพยากรธรรมชาติและสิ่งแวดล้อมถูก
ท าลายลงอย่างต่อเนื่องโดยไม่มีการ
อนุรักษ์หรือการสร้างทดแทนของเดิม 

 
ที่มา: บังอร   อภิญญาวงศ์ (2560) 

 
ตารางท่ี 9 วิเคราะห์ปัญหาของหมู่บ้าน / ชุมชน 

ที ่ ชื่อปัญหา สาเหตุและปัญหา ความต้องการของ
ชุมชน 

แนวทางในการ
แก้ปัญหา 

1 ด้านโครงสร้าง
พื้นฐาน 
การคมนาคมใน
หมู่บ้านไม่
สะดวกหน้าบ้าน
น้ าแข็งและไหล
ท่วมบริเวณบ้าน 

ถนนในหมู่บ้านเป็น
ถนนลูกรังหลุมบ่อไม่มี
ทางระบายน้ าขาดการ
บ ารุงรักษาหมู่บ้านไม่มี
งบประมาณด าเนินการ 

ต้องการถนนในหมู่บ้าน
เป็นถนนพื้นคอนกรีต
เสริมเหล็กพร้อมท่อ
ระบายน้ าสองข้างถนน
ในทั่วทุกซอยถนน
หมู่บ้าน 

ของบประมาณจาก
คลังอบต./เทศบาล
สนับสนุน 

2 ด้านเศรษฐกิจ
และการมีอาชีพ
รายได้และมี
งานท า 
สตรีในหมู่บ้าน
ไม่มีรายได้เสริม 
ครัวเรือนใน
ชุมชนไม่มีการ
ลดรายจ่ายด้าน
การบริโภค 

สตรีไม่ได้รับการ
ส่งเสริมอาชีพเสริมหลัก
จากการท านา 
สตรีไม่มีทุนในการ
ประกอบอาชีพเสริม
ฯลฯครัวเรือนในชุมชน
ไม่มีการปลูกพืช(เลี้ยง
สัตว์)ลดรายจ่ายของ
ครอบครัว 

ต้องการรับการ
สนับสนุนอาชีพและ
เงินทุนส าหรับกลุ่ม
อาชีพส่งเสริมการปลูก
ผักสวนครัวรั้วกินได้ไว้
บริโภคและจ าหน่ายใน 
ครัวเรือน 

งบประมาณจาก
อบต/เทศบาลขอ
วิทยากรและการ
สนับสนุนจาก กศน. 
จากประชาคม
หมู่บ้านเพื่อจัดท า
แผนชุมชนด้าน
เศรษฐกิจพอเพียง
และหมู่บ้าน 

ที่มา: บังอร   อภิญญาวงศ์ (2560) 



๒๐ 
 

 
 
 

 
ตารางท่ี 10 วิเคราะห์ปัญหาของหมู่บ้าน / ชุมชน 

ที ่ ชื่อปัญหา สาเหตุและปัญหา ความต้องการของ
ชุมชน 

แนวทางการแก้ไข
ปัญหา 

3 ด้านสังคมการเมือง
การปกครอง 
ชาวบ้านยังมีการซื้อ
สิทธิ์ขายเสียง
กรรมการหมู่บ้าน
ไม่ได้ปฏิบัติงานตาม
ภารกิจหน้าที่ เด็ก
เยาวชนมีค่านิยม
ทางด้านวัตถุ 

ปัจจุบันมีการซื้อเสียง
น้อยลงปัญหายังคงมีอยู่
บ้างเป็นส่วนน้อย 
กรรมการหมู่บ้านปฏิบัติ
หน้าที่ดีอยู่แล้วยกเว้น
บางส่วนที่ไม่ปฏิบัติตาม
ภารกิจเด็กเยาวชนเอา
แบบอย่างสังคมตะวันตก 

ให้ความรู้กับเยาวชน
ให้เรียนรู้และศึกษา
ตั้งแต่ยังเล็กๆ 

ให้ทางราชการเพ่ิม
การเรียนรู้ทางด้าน
สังคมการเมืองการ
ปกครองให้กับเด็ก
นักเรียนนักศึกษา
เพ่ิมมากข้ึน 

4  ด้านการศึกษา
วัฒนธรรมประเพณี 
เยาวชนผ่าน
การศึกษาภาคบังคับ
แต่ไม่ได้เรียนต่อภูมิ
ปัญญาชุมชนไม่ได้
รับการถ่ายทอด
อย่างต่อเนื่อง 

ไม่มีการอบรมไม่มี
การศึกษาอย่างต่อเนื่อง
และไม่มีงบประมาณมา
เสริมการอบรมการศึกษา
ทั้งในและนอกสถานที่ 

ต้องมีศูนย์กลางการ
เรียนรู้ของชุมชนต้องมี
การอบรมทั้งในและ
นอกสถานทีเ่ทศบาล 
อบต.และส่วนราชการ
ติดต่อประสานงานกับ
ชุมชนและเพ่ิม
งบประมาณให้
มากกว่าเดิม 

จัดวิทยากรมา
อบรมและส่งเสริม
การเรียนรู้ความรู้
ด้านวัฒนธรรม
ประเพณีให้มากๆ
และน างบประมาณ
มาเพ่ิมให้กับทาง
ชุมชนเพ่ือใช้ใน
กิจกรรม 

5 ด้านสาธารณสุข 
ครัวเรือนใช้ยาชุดใน
การรักษาเบื้องต้น 
คนในครัวเรือนนิยม
บริโภคของสุกๆดิบๆ 

รู้เท่าไม่ถึงการณ์ในเรื่อง
การใช้ยา (ไม่มีความรู้)
เกี่ยวกับเรื่องของ
วัฒนธรรมการกิน 

ให้ความรู้แต่เด็กตั้งแต่
ชั้นประถมถึงมัธยม
และให้ความรู้กับคนที่
นิยมกินของสุกๆดิบๆ
ถึงโทษของมัน 

ต้องมีการอบรมให้
ความรู้โดยวิทยากร
ที่มีความรู้เรื่องยา
และเรื่องอาหาร
การกิน 

6 ด้านสิ่งแวดล้อม
ทรัพยากรธรรมชาติ 
การทิ้งขยะใน

ทิ้งขยะไม่เป็นที่เป็นทาง
ชอบเผาขยะสิ่งของโดยไม่
ค านึงถึงผลเสียหายโรงงาน

ให้ความรู้จัดการศึกษา
ดูงานหมู่บ้านต้นแบบ
ในการจัดการขยะ 

จัดตั้งกลุ่มหรือ
ชมรมเก่ียวกับการ
บริหารจัดการขยะ



๒๑ 
 

หมู่บ้านไม่เป็นระบบ 
หนองน้ าที่ใช้เป็นที่
เก็บน้ าได้ 

ร้านค้าไม่มีจิตส านึกในการ
ก าจัดขยะ 

มีพ่ีทิ้งขยะให้คน
ภายในชุมชน 

ในชุมชน 

ที่มา: บังอร   อภิญญาวงศ์ (2560) 
2.1.3 ยุทธศาสตร์การพัฒนาหมู่บ้าน / ชุมชน 
วิสัยทัศน์ (สิ่งที่ชุมชนหวังอยากให้เป็นในอนาคต)คือ ให้ประชาชนในหมู่ที่ 4 บ้านค าซาว              

มีความสุขด้านความเป็นอยู่และด้านจิตใจให้ดีขึ้นกว่าเดิมเพ่ือให้ถึงวัตถุประสงค์ที่คิดไว้ จึงเริ่มการ
ท างานให้ได้มาซึ่งความคิดร่วมกันของคณะกรรมการและชุมชน  

 
พันธกิจ ( สิ่งท่ีชุมชนต้องร่วมมือกันเพื่อให้หมู่บ้านเป็นไปตามท่ีมุ่งหวัง) 

1. ปรับปรุงภูมิทัศน์ษณะของชุมชน 
2. ปรับปรุงระบบการระบายน้ า 
3. ส่งเสริมการท่องเที่ยวและวัฒนธรรมประเพณีรดน้ าด าหัวผู้ใหญ่ประเพณี 

สงกรานต์ เป็นต้น 
4. ด้านความมั่นคงสร้างชุมชนให้เป็นชุมชนปลอดยาเสพติดและสร้างระบบความ 

ปลอดภัย 
 

ประเด็นยุทธศาสตร์ (เรื่องต่างๆท่ีชุมชนจัดท าเพื่อบรรลุตามวิสัยทัศน์) 
1. ด้านโครงสร้างพื้นฐานที่ดีและพอเพียงบอกความต้องการของชุมชน 
2. มีเส้นทางในการคมนาคมภายในชุมชนได้ดีกว่าเดิม 
3. มีระบบสาธารณูปโภคท่ีดีและพอเพียงพร้อมในทุกๆด้าน 
4. มีทรัพยากรธรรมชาติและสิ่งแวดล้อมภูมิทัศน์ของชุมชนมีความสะอาดน่าอยู่ 

สวยงามและมีความเป็นระเบียบ 
5. ระบบระบายน้ าที่ดีและได้มาตรฐาน 
6. ด้านความมั่นคงชุมชนบ้านต้นโจ้ก (ค าซาว) ให้ปลอดจากยาเสพติด 100% 
7. ให้ประชาชนในชุมชนอยู่อย่างมีความสุขกายสบายใจปลอดภัยไร้โรค 
8. จัดให้มีประเพณีต่างๆขนบธรรมเนียมอันดีงามต่างๆสืบทอดต่อไป 
9. ด้านการเกษตรจัดให้ชุมชนมีการเรียนรู้แนวทางปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียง 
10. ด้านการบริหารจัดการมีระบบการบริหารจัดการกลุ่มที่ดีมีประสิทธิภาพกลุ่ม 

ต่างๆและประชาชนได้เรียนรู้จากการศึกษาดูงาน 
 
2.1.4 อัตลักษณ์ของชุมชน (เอกลักษณ์หรือจุดเด่นที่สามารถพัฒนาต่อยอดเพิ่มมูลค่าเป็น

จุดขายของชุมชน) 
ความสามัคคี   ที่มา   ความสุขยั่งยืนทั่วทุกครัวเรือน 
ความสามัคคี   ที่มา   มากมายหลากหลายผลิตภัณฑ์ 



๒๒ 
 

ความสามัคคี   ที่มา   หลีกเลี่ยงอบายมุข 
ความสามัคคี   ที่มา   มุ่งม่ันเศรษฐกิจพอเพียง 
 
เป้าหมายการพัฒนาชุมชนมีโครงสร้างพ้ืนฐานสร้างระบบพ้ืนฐานให้กับชุมชนปรับปรุง

เส้นทางการคมนาคมในชุมชนให้มีความสะดวกสบาย 
ด้านทรัพยากรธรรมชาติและสิ่งแวดล้อมสร้างปรับปรุงภูมิทัศน์ของชุมชนให้สวยงามปรับปรุงการ
ระบายน้ าและพัฒนาพื้นที่รกร้างภายในชุมชน 

สร้างระบบโครงสร้างพื้นฐาน ให้กับชุมชนและปรับปรุงภูมิทัศน์และเส้นทางคมนาคมภายใน
หมู่บ้านให้ดีกว่าเดิมไม่ว่าทางถนนหนทางแหล่งน้ าอุปโภคบริโภคถนนภายในหมู่บ้านจะต้องมีการลาด
ยางทุกซอยสวนน้ าอุปโภคบริโภคจะติดต่อประสานงานกับหน่วยงานต่างๆให้ได้มาใน 3 ปีงบประมาณ
เช่น  ประปาหมู่บ้านและประปาภูมิภาค 

ด้านความม่ันคง ความชุมชนได้มีการส่งเสริมให้ท ากิจกรรมร่วมกันพบปะสังสรรค์
แลกเปลี่ยนความรู้ซึ่งกันและกันอย่างสม่ าเสมอสร้างให้มีความรักความสามัคคีตั้งแต่เด็กจนถึงผู้สูงอายุ
ให้รู้จักรักใคร่กลมเกลียวกันมีการดูแลเรื่องยาเสพติดสอดส่องดูแลคนในหมู่บ้านและนอกหมู่บ้านที่จะ
น ายาเสพติดมาจ าหน่ายให้กับเยาวชนในชุมชนมีการอบรมให้ความรู้เกี่ยวกับพิษภัยของยาเสพติด
ให้แก่เยาวชน 

ด้านการศึกษา ทางชุมชนได้จัดกิจกรรมส่งเสริมทางโรงเรียนและหาทุนช่วยเหลือเด็ก
นักเรียนเรียนดีแต่ด้อยโอกาส ได้ให้ผู้รู้ผู้มีความสามารถเป็นคณะกรรมการโรงเรียนเพ่ือเป็นที่ปรึกษา
ให้แก่โรงเรียนด้วย 

ด้านสาธารณสุขทางด้านสาธารณสุขนั้นผู้เกี่ยวข้องโดยตรงคือ อสม. ซึ่งทาง อสม.ก็มี  ส่วน
หนึ่งในกรรมการหมู่บ้านซึ่ง อสม. ได้ท าหน้าที่อย่างดี  ในหมู่บ้านสวนทางชุมชนก็ได้ให้  การสนับสนุน
ด้านการติดต่อประสานงานทั้งทางภาครัฐและเอกชนเพ่ือให้ได้งบประมาณมาสนับสนุนและได้รณรงค์
ประชาสัมพันธ์ภายในหมู่บ้านพร้อมกันนั้น  อสม. และ  ผู้น าชุมชนได้ออกรณรงค์  ประชาสัมพันธ์ 
ในทุกๆด้านพร้อมกันด้วย 

ด้านการท่องเที่ยวและวัฒนธรรมเพ่ือให้มีการสืบทอดความรู้ทางด้านศิลปวัฒนธรรมให้กับ
เด็กๆเนื่องจากเด็กจะเป็นผู้สานต่อจากผู้ใหญ่ดังนั้นทางชุมชนหมู่ที่ 4 จึงได้ช่วยกันกับกลุ่มพัฒนา
อาชีพสตรีมีการจัดการศึกษาอบรมให้กับชุมชนทั้งภายในและภายนอกสถานที่กลุ่มที่ได้ความรู้ไม่ใช่
เฉพาะภายในชุมชนเท่านั้นแต่รวมถึงชุมชนอื่นๆท่ีได้มาศึกษาดูงานที่ชุมชนหมู่บ้านที่ 4 บ้านค าซาว 
อีกด้วย 

ด้านเศรษฐกิจ ทางชุมชนได้ส่งเสริมให้มีการปลูกพืชผักสวนครัวรั้วกินได้และส่งเสริมให้มีการ
ออมทรัพย์ไปพร้อมพร้อมกันสวนผักสวนครัวที่เหลือจากการธานีก็สามารถน ามาขายเพ่ือเป็นรายได้
เสริมให้กับครอบครัวได้อีกด้วยทั้งยังเป็นการส่งเสริมให้คนในชุมชนได้กินผักที่มีประโยชน์ปลอดจาก
สารพิษสารเคมีใดๆท าให้ร่างกายแข็งแรงอีกด้วย 

ด้านการเกษตร ทั้งหมู่บ้านที่ 4 บ้านค าซาว มีเกษตรกรและปราชญ์ชาวบ้านอยู่หลายท่าน
บางคนท านาท าไร่ปลูกสวนผักเลี้ยงสัตว์จึงท าให้มีความรู้แลกเปลี่ยนประสบการณ์กันตลอดมาทั้งลูก
อดีตปัจจุบันจนกระทั่งถึงในอนาคต 
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2.2 ขนบธรรมเนียมประเพณีวัฒนธรรมของจังหวัดเชียงใหม่ 

เชียงใหม่เคยเป็นเมืองหลวงของอาณาจักรล้านนา เป็นศูนย์กลางของศิลปวัฒนธรรมประเพณี
อันงดงามที่สั่งสมและสืบทอดกันมาหลายชั่วอายุคน จึงไม่แปลกที่เราจะได้เห็นวัฒนธรรมประเพณี
ต่างๆ ของคนเชียงใหม่ที่ยังมี “ชีวิตชีวา” ประเพณีบางอย่างยังคงปฏิบัติสืบเนื่องกันมาอย่างเข้มข้น 
เช่น ประเพณีเข้าอินทขีล หรือพิธีบูชาเสาหลักเมือง ที่วัดเจดีย์หลวง กลางเมืองเชียงใหม่ ประเพณี
ลอยโคมหรือประเพณียี่เป็ง และโดยเฉพาะอย่างยิ่ง ประเพณีสงกรานต์  ซึ่งเป็นประเพณียิ่งใหญ่ของ
ชาวเชียงใหม่ ชาวเหนือให้ความส าคัญกับประเพณีสงกรานต์มาก เรียกประเพณีนี้ว่า “ปาเวณีปีใหม่” 
เนื่องจากเป็นช่วงเวลาของการเปลี่ยนศักราชใหม่ เป็นโอกาสที่จะได้แสดงความกตัญญูต่อผู้มีพระคุณ 
ไปร่วมท าบุญที่วัด สรงน้ าพระพุทธรูป และตระเวนไปรดน้ าด าหัวผู้ใหญ่ที่ตนเคารพนับถือ 

 
ประวัติ 
นพบุรี ศรีนครพิงค์ หรือ เวียงพิงค์ ของพ่อขุนเม็งรายมหาราชในอดีต หรือเชียงใหม่ในวันนี้ 

คือ เมืองที่เปรียบประดุจดังกุหลาบงามของแผ่นดินลานนาไทย เป็นเมืองที่นับว่าใหญ่เป็นที่ 2 รองจาก
กรุงเทพมหานคร และมีความส าคัญที่สุดของภาคเหนือ เป็นเมืองที่รวมเอาศิลปกรรม โบราณวัตถุ 
ตลอดจนวัฒนธรรม ดั้งเดิมของ 

จังหวัดเชียงใหม่ ตั้งอยู่ทางทิศเหนือของประเทศไทย ตรงประมาณเส้นรุ้ง 16 องศาเหนือ 
และเส้นแวงประมาณ 99 องศาตะวันออก อยู่สูงจากระดับน้ าทะเล 1,027 ฟุต (310 ม.) ส่วนกว้าง
ที่สุดจากตะวันตกจดตะวันออก ประมาณ 138 กม. ส่วนยาวที่สุดจากเหนือถึงใต้ประมาณ 320 กม. มี
พ้ืนที่ทั้งหมด 20,107 ตร.กม.   อาณาเขตการแบ่งการปกครองออกเป็น 25 อ าเภอ คือ 
  อ าเภอเมือง อ าเภอหางดง    อ าเภอแม่แตง  อ าเภอกัลยาณิวัฒนา 
  อ าเภอสารภี อ าเภอสันก าแพง    อ าเภอดอยสะเก็ด อ าเภอเชียงดาว  

อ าเภอสันทราย อ าเภอฝาง    อ าเภอฮอด  อ าเภอออมก๋อย     
อ าเภอพร้าว อ าเภอแม่ริม    อ าเภอสะเมิง    อ าเภอจอมทอง 

  อ าเภอแม่แจ่ม อ าเภอสันป่าตอง    อ าเภอแม่อาย  อ าเภอดอยเต่า 
อ าเภอเวียงแหง อ าเภอไชยปราการ  อ าเภอแม่วาง  อ าเภอแม่ออน 
อ าเภอดอยหล่อ 
โดยทั่วไปแล้ว พ้ืนที่จังหวัดเชียงใหม่ส่วนใหญ่  เป็นป่าละเมาะและภูเขา เนื้อที่ประมาณ 

19,432 ตร.กม. มีที่ราบอยู่ตอนกลาง ตามสองฟากฝั่งแม่น้ าปิง มีภูเขาที่สูงที่สุดในประเทศไทย คือ 
"ดอยอินทนนท์" สูงประมาณ 2,599 ม. อยู่ในเขตอ าเภอจอมทอง และแม่ฮ่องสอน ห่างจากตัวเมืองไป
ทาง ทิศตะวันตกเฉียงใต้ ประมาณ 100 กม. ปัจจุบันมีถนนอย่างดีขึ้นไปจนถึงยอดเขา ดอยอินทนนท์ 
นับเป็นสถานที่น่าท่องเที่ยวที่ก าลังได้รับความนิยมอย่างมาก นอกจากนั้นยังมีดอยอ่ืน ๆ ที่มีความสูง
รองลงมาอีกหลายแห่ง เช่น ดอยสุเทพ (1,678 ม. ) ดอยหลวงเชียงดาว (2,195 ม. ) ดอยผ้าห่มปก 
(2,297 ม.) และตามดอยเหล่านี้ยังมีถ้ าและที่น่าเท่ียวด้วย 

 
ประวัติศาสตร์ 
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เมืองเชียงใหม่ มีชื่อปรากฏในต านานว่า "นพบุรีศรีนครพิงค์เชียงใหม่" ซึ่งเป็นราชธานีของ
อาณาจักรล้านนา สร้างขึ้นในปี พ.ศ. 1839 โดยพญามังรายในอดีตเชียงใหม่มีฐานะเป็นเมืองหลวง
ของราชอาณาจักรนครรัฐอิสระ ชื่อว่า อาณาจักรล้านนา ซึ่งปกครองโดยกษัตริย์ราชวงศ์มังราย 
ประมาณ 261 ปี (ระหว่าง พ.ศ. 1839-พ.ศ. 2101) แต่ต่อมาในปี พ.ศ. 2101 เชียงใหม่ได้เสียเมือง
ให้แก่พระเจ้าบุเรงนอง พระมหากษัตริย์พม่า และได้ถูกปกครองโดยพม่ามานานกว่าสองร้อยปี จนถึง
สมัยสมเด็จพระเจ้ากรุงธนบุรี จึงได้มีการท าสงครามเพ่ือขับไล่พม่าออกจากเมืองเชียงใหม่และเชียง
แสนได้ส าเร็จ โดยการน าของเจ้ากาวิละและพระยาจ่าบ้าน  

หลังจากนั้น พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ 
สถาปนาเจ้ากาวิละ ขึ้นเป็น พระเจ้าบรมราชาธิบดีกาวิละ โดยให้ปกครองหัวเมืองฝ่ายเหนือในฐานะ
ประเทศราชของกรุงรัตนโกสินร์ และราชวงศ์ทิพย์จักราธิวงศ์ (ราชวงศ์เจ้าเจ็ดตน) ซึ่งเป็นเชื้อสายของ
พระเจ้าบรมราชาธิบดีกาวิละ ก็ได้ปกครองเมืองเชียงใหม่และหัวเมืองต่าง ๆ สืบต่อมา และเปลี่ยนชื่อ
เมืองเป็น "รัตนติงสาอภินวบุรีเชียงใหม่" 

ในรัชสมัยของ พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ได้มีการปฏิรูปการปกครองหัว
เมืองประเทศราช โดยมีการจัดตั้งการปกครองแบบมณฑลเทศาภิบาล เรียกว่า "มณฑลพายัพ" หรือ
มณฑลลาวเฉียง ต่อมาเชียงใหม่ได้มีการปรับปรุงการปกครองและยกฐานะขึ้นเป็น "จังหวัด" ตั้งแต่ปี 
พ.ศ. 2476 ในรัชสมัย พระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว จนถึงปัจจุบัน 

 
ประเพณีที่ส าคัญของจังหวัดเชียงใหม่ 
ปีใหม่เมือง (สงกรานต์) จัดขึ้นระหว่างวันที่13-15 เมษายนของทุกปี เป็นประเพณีที่ส าคัญ

และยิ่งใหญ่ของชาวเชียงใหม่ แบ่งเป็นวันที่ 13 เป็นวันมหาสงกรานต์ มีขบวนแห่พระพุทธสิหิงค์ และ
พิธีสรงน้ าพระ วันที่ 14 เข้าวัดก่อเจดีย์ทราย และวันที่ 15 เมษายน ประเพณีรดน้ าด าหัวผู้ใหญ่ และมี
การเล่นสาดน้ าตลอดช่วงเทศกาล 

 
ภาพที่ 2.4 ปีใหม่เมือง 

ที่มา: https://sites.google.com/site/province081/home/prapheni-thi-sakhay-khxng-
canghwad-cheiynghim 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B2%E0%B8%93%E0%B8%B2%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%A5%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%99%E0%B8%B2
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._1839
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%8D%E0%B8%B2%E0%B8%A1%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%A2
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B2%E0%B8%93%E0%B8%B2%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%A5%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%99%E0%B8%B2
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%8A%E0%B8%A7%E0%B8%87%E0%B8%A8%E0%B9%8C%E0%B8%A1%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%A2
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._1839
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2101
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2101
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%9A%E0%B8%B8%E0%B9%80%E0%B8%A3%E0%B8%87%E0%B8%99%E0%B8%AD%E0%B8%87
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%81%E0%B8%84%E0%B8%A7%E0%B9%89%E0%B8%99%E0%B8%A5%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%99%E0%B8%B2
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B9%87%E0%B8%88%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%B8%E0%B8%87%E0%B8%98%E0%B8%99%E0%B8%9A%E0%B8%B8%E0%B8%A3%E0%B8%B5
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%8A%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B8%87%E0%B9%81%E0%B8%AA%E0%B8%99
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%8A%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B8%87%E0%B9%81%E0%B8%AA%E0%B8%99
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%A7%E0%B8%B4%E0%B8%A5%E0%B8%B0
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%A2%E0%B8%B2%E0%B8%88%E0%B9%88%E0%B8%B2%E0%B8%9A%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%99
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9A%E0%B8%B2%E0%B8%97%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B9%87%E0%B8%88%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9E%E0%B8%B8%E0%B8%97%E0%B8%98%E0%B8%A2%E0%B8%AD%E0%B8%94%E0%B8%9F%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%88%E0%B8%B8%E0%B8%AC%E0%B8%B2%E0%B9%82%E0%B8%A5%E0%B8%81%E0%B8%A1%E0%B8%AB%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%8A
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%9A%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%8A%E0%B8%B2%E0%B8%98%E0%B8%B4%E0%B8%9A%E0%B8%94%E0%B8%B5%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%A7%E0%B8%B4%E0%B8%A5%E0%B8%B0
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%8A%E0%B8%A7%E0%B8%87%E0%B8%A8%E0%B9%8C%E0%B8%97%E0%B8%B4%E0%B8%9E%E0%B8%A2%E0%B9%8C%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%98%E0%B8%B4%E0%B8%A7%E0%B8%87%E0%B8%A8%E0%B9%8C
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%99%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B9%80%E0%B8%8A%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B8%87%E0%B9%83%E0%B8%AB%E0%B8%A1%E0%B9%88
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9A%E0%B8%B2%E0%B8%97%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B9%87%E0%B8%88%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%88%E0%B8%B8%E0%B8%A5%E0%B8%88%E0%B8%AD%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%81%E0%B8%A5%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%AD%E0%B8%A2%E0%B8%B9%E0%B9%88%E0%B8%AB%E0%B8%B1%E0%B8%A7
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A1%E0%B8%93%E0%B8%91%E0%B8%A5%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%A8%E0%B8%B2%E0%B8%A0%E0%B8%B4%E0%B8%9A%E0%B8%B2%E0%B8%A5
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A1%E0%B8%93%E0%B8%91%E0%B8%A5%E0%B8%9E%E0%B8%B2%E0%B8%A2%E0%B8%B1%E0%B8%9E
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2476
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9A%E0%B8%B2%E0%B8%97%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B9%87%E0%B8%88%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9B%E0%B8%81%E0%B9%80%E0%B8%81%E0%B8%A5%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%AD%E0%B8%A2%E0%B8%B9%E0%B9%88%E0%B8%AB%E0%B8%B1%E0%B8%A7
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ประเพณียี่เป็ง จัดขึ้นในช่วงวันลอยกระทงของทุกปี ราวเดือนพฤศจิกายน มีการตกแต่ง
บ้านเรือนและสถานที่ต่างๆ ด้วยโคมชนิดต่างๆ มีการปล่อยโคมลอย มีการลอยกระทงประกวดกระทง
และนางนพมาศ 

 

ภาพที่ 2.5 ประเพณียี่เป็ง  
ที่มา: https://sites.google.com/site/province081/home/prapheni-thi-sakhay-khxng-

canghwad-cheiynghim 

ประเพณีเข้าอินทขิล จัดขึ้นในช่วงเดือนพฤษภาคมถึงมิถุนายน ที่วัดเจดีย์หลวงเป็นการบูชา
เสาหลักเมืองโดยการน าดอกไม้ธูปเทียนมาใส่ขันดอก 

 

ภาพที่ 2.6 ประเพณีเข้าอินทขิล  
ที่มา: https://sites.google.com/site/province081/home/prapheni-thi-sakhay-khxng-

canghwad-cheiynghim 

มหกรรมไม้ดอกไม้ประดับ จัดขึ้นในอาทิตย์แรกของเดือนกุมภาพันธ์ของทุกปี บริเวณ
สวนสาธารณะบวกหาด มีขบวนรถบุปผาชาติ และนางงามบุปผาชาติ 
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ภาพที่ 2.7 มหกรรมไม้ดอกไม้ประดับ  
ที่มา: https://sites.google.com/site/province081/home/prapheni-thi-sakhay-khxng-

canghwad-cheiynghim 

ประเพณีแห่ไม้ค้ าโพธิ์ จัดขึ้นในเดือนเมษายน ในวันที่ 15 เป็นต้นไป ของทุกปี ที่บริเวณตัว
เมืองจอมทอง มีขบวนรถจากชุมชน ห้ างร้าน กลุ่มต่างๆ กว่า 40 ขบวน แห่ ไปตามเมือง
จอมทอง อ าเภอจอมทอง จนถึง วัดพระธาตุศรีจอมทองวรวิหาร เป็นประเพณีที่สืบทอดกันมานาน
กว่า 200 ปี ตามต านานเกิดขึ้นที่อ าเภอเภอจอมทอง ถือเป็นแห่งแรกของประเทศไทยและแห่งเดียว
ในโลก ประเพณีแห่ไม้ค้ าโพธิ์ กลายเป็นต้นแบบของการแห่ไม้ค้ าสะหลีของชาวล้านนา จนได้รับความ
นิยมไปท่ัวภาคเหนือ และเป็นประเพณีท่ีเริ่มมีชื่อเสียงโด่งดัง และได้รับความนิยมอย่างมาก 

 

ภาพที่ 2.8 ประเพณีแห่ไม้ค้ าโพธิ์  
ที่มา: https://sites.google.com/site/province081/home/prapheni-thi-sakhay-khxng-

canghwad-cheiynghim 
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วัฒนธรรม 
          เชียงใหม่มีวัฒนธรรมที่โดดเด่นและมีความเป็นเอกลักษณะเฉพาะ เพราะเชียงใหม่ได้รับอิทธิ
ผลทางด้านวัฒนธรรมมาจากหลายแห่ง ไม่ว่าจะเป็น จากลาว ญวน มอญ เป็นต้น บวกกับการที่เคย
เป็นศูนย์กลางทางวัฒนธรรมและความเจริญรุ่งเรืองของอาณาจักรล้านนาในอดีต จึงท า ให้มีการหล่อ
หลอมวัฒนธรรมต่างๆเข้าเป็นอันหนึ่งอันเดียวกับวัฒนธรรมของตน จนท าให้ตนเองมีความโดดเด่น
ทางด้านวัฒนธรรมขึ้นมา อาทิ วัฒนธรรมการแต่งกาย  วัฒนธรรมการสร้างบ้านเรือน  วัฒนธรรมการ
ใช้ภาษา เป็นต้น 

วัฒนธรรมการแต่งกาย  
ชาวเชียงใหม่มีวัฒนธรรมอันเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัวอย่างหนึ่งคือ เป็นคนที่ชอบรักสวยรัก

งาม ดังนั้นวัฒนธรรมการแต่งกายจึงดูออกมาสวยงาม  การแต่งกายของชาวเชียงใหม่นี้ที่นิยมแต่งกัน
คือ การแต่งกายด้วยชุดพ้ืนเมืองเชียงใหม่ ซึ่งเป็นชุดย้อนยุคของผู้คนชาวล้านนาในอดีต  เป็นชุดที่
นิยมแต่งกันเวลามีงานหรือกิจกรรมส าคัญๆ เช่น  ไปท าบุญที่วัด  ร่วมประเพณียี่เป็ง  ร่วมกิจกรรม
ย้อนยุคต่างๆ เป็นต้น  ส่วนใหญ่ชุดพ้ืนเมืองท ามาจากผ้าฝ้าย อันเป็นพืชที่นิยมปลูกกันในบริเวณ
ภาคเหนือของไทย ในปัจจุบันพบว่า ส่วนใหญ่ผู้คนชาวเชียงใหม่ไม่ค่อยมีใครนิ ยมแต่งกายด้วยชุด
พ้ืนเมือง เวลาออกไปเรียนหรือท างาน เพราะเป็นการขัดต่อวัฒนธรรมสมัยใหม่นั่นเอง ดังนั้น เราจะ
เห็นชาวเชียงใหม่แต่งกายด้วยชุดพ้ืนเมืองก็เวลาอยู่บ้าน มีงาน ประเพณี หรือกิจกรรมที่ส าคัญเท่านั้น 

 
ภาพที่ 2.9 วัฒนธรรมการแต่งกาย 

ที่มา: https://sites.google.com/site/kritlinna/kar-taeng-kay-phakh-henux-2 

ล้านนา” ในปัจจุบันหมายถึง อาณาเขต 8 จังหวัดภาคเหนือตอนบนของประเทศไทยได้แก่ 
จังหวัดเชียงใหม่ เชียงราย พะเยา ล าพูน ล าปาง แพร่ น่าน และแม่ฮ่องสอน การแต่งกายพื้นเมืองของ
ล้านนา จึงหมายถึงการแต่งกายของชนกลุ่มต่างๆ ที่อาศัยอยู่ในล้านนาในอดีตอาณาจักรล้านนาในบาง
ยุคสมัยอาจครอบคลุมไปถึงรัฐ ต่างๆ เช่นสิบสองปันนา รัฐฉาน เชียงตุง เป็นต้น ซึ่งต่างก็เคยมี

http://3.bp.blogspot.com/_iVGKHrZxxMk/Sy8Y4A3xFSI/AAAAAAAAADM/5dKjuPImO98/s1600-h/00006_69.jpg
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ความสัมพันธ์กันมาช้านาน ชนกลุ่มใหญ่ที่สร้างสมอารยธรรมในล้านนาก็คือ “ชาวไทยวน” ซึ่ง 
ปัจจุบันเรียกตัวเองว่า “คนเมือง” นอกจากนี้มีวัฒนธรรมกลุ่มชนต่างๆ ผสมผสานกันได้แก่ ชาวไทลื้อ 
ไทเขิน ไทใหญ่(ไต) ชาวไทยวนในล้านนามีวัฒนธรรมในการทอผ้าเพ่ือใช้สอยและแต่งกายเป็น
เอกลักษณ์มา แต่โบราณ จากหลักฐานด้านจิตรกรรมฝาผนังวัดต่างๆ ในเชียงใหม่และน่าน ใน
เชียงใหม่เช่นวัดบวกครกหลวง วัดพระสิงห์วรวิหาร และวัดป่าแดด จิตรกรได้เขียนไว้เป็นหลักฐาน
ประกอบกับการบันทึกของมิชชั่นนารี หรือผู้รู้ที่เล่าสืบต่อกันมา 

การแต่งกายยุคฟื้นฟูวัฒนธรรม 
ปัจจุบัน ชาวเชียงใหม่ได้มีการฟื้นฟูวัฒนธรรมการแต่งกายพื้นเมืองขึ้น ซึ่งมีหลายรูปแบบตาม

เผ่าพันธุ์ของกลุ่มชนที่อาศัยอยู่ในอาณาจักรล้านนาใน อดีต เป็นการประยุกต์รูปแบบของเสื้อผ้าในยุค
ดั้งเดิมมาแต่งโดยพยายามรักษาความ เป็นเอกลักษณ์ของชาวพ้ืนเมืองเชียงใหม่ไว้ ดังนั้น จึงได้มีการ
พิจารณาให้ความเห็นชอบในรูปแบบการแต่งกายพ้ืนเมือง โดยคณะอนุกรรมการวัฒนธรรมจังหวัด
เชียงใหม่เมื่อปีพุทธศักราช 2534การแต่งกายของคนภาคเหนือที่เป็นชาวบ้านทั่วไป ชายจะนุ่งกางเกง
ขายาวลักษณะแบบกางเกงขายาวแบบ 3 ส่วน  เรียกติดปากว่ า “เตี่ยว”  หรือ  เตี่ยวสะดอ  
ท าจากผ้าฝ้าย  ย้อมสีน้ าเงิน  หรือสีด า  ส่วนเสื้อก็นิยมสวมเสื้อผ้าฝ้ายคอกลม  แขนสั้น  แบบผ่าอก 
กระดุม 5 เม็ด สีน้ าเงินหรือสีด า เช่นเดียวกัน เรียกว่า เสื้อม่อฮ่อม ชุดนี้ใส่เวลาท างาน 
  ส าหรับ หญิงชาวเหนือจะนุ่งผ้าซิ่น(ผ้าถุง)ยาวเกือบถึงตาตุ่ม นิยมนุ่งทั้งสาวและคนแก่ ผ้าถุง
จะมีความประณีต  งดงาม  ตีนซิ่นจะมีลวดลายงดงาม  ส่วนเสื้อจะเป็นเสื้อคอกลม  มีสีสัน ลวดลาย
สวยงามเช่นเดียวกัน เรื่องการแต่งกายนี้ หญิงชาวเหนือจะแต่งตัวให้สวยงามอยู่เสมอ ชาวเหนือถือว่า
เป็นเรื่องส าคัญ จนถึงกับมีค าสุภาษิตของชาวเหนือสั่งสอนสืบต่อกันมาเลยว่า 
  ตุ๊กบ่ได้กิน บ่มีไผตามไฟส่องต้อง 
  ตุ๊กบ่ได้นุ่งได้ย่อง ปี้น้องดูแควน 

  ทุกข์ (จน) ไม่มีจะกิน (อ่ิมหรือหิว) คนไม่รู้  (ไม่มีใครเอาไฟมาส่องดูในท้องได้) ทุกข์ (จน) 
เพราะไม่มีอะไร  มาแต่งตัว (คนเห็น) ญาติพ่ีน้องดูถูกเอาได้ 
 
2.3 ประวัติความเป็นมาของกระเป๋า 
 ในอดีตกระเป๋าเป็นเครื่องใช้ที่มีประโยชน์ส าหรับบุรุษและสตรีเนื่องจากในยุคนั้นเสื้อผ้าไม่มี
กระเป๋าเสื้อหรือกระเป๋ากางเกงข้างในกระเป๋าจึงถูกใช้ใส่เงินและของใช้ส่วนตัวอ่ืนๆกระเป๋าหลาย
ประเภทขึ้นอยู่กับการใช้งานเช่นกระเป๋ามีโครงกระเป๋าใส่เงินที่ท าจากหนังกระเป๋าใส่เงินที่เป็นถุงมี
เชือกยาวคล้องกระเป๋าสะพายนอกจากนี้ยังมีกระเป๋าที่ห้อยที่เอวหรือที่เข็มขัดส าหรับผู้ชาย ตั้งแต่
ศตวรรษที่ 17 สตรีถือกระเป๋าใส่เงินมีสายคล้อง (Chatelaine) ไว้คล้องอุปกรณ์ต่างๆเช่นกุญแจปลอก
มีดและอุปกรณ์เย็บผ้าเนื่องจากสายที่คล้องท าจากวัสดุที่มีราคาสายคล้องจึงเป็นเครื่องประดับที่บ่ง
บอกสถานะของผู้ใช้และเป็นอุปกรณ์ที่ใช้งานไปในตัวรูปลักษณ์ของสายคล้องและอุปกรณ์ที่ใช้คล้อง
จะเปลี่ยนแปลงไปตามกาลเวลา 

ในช่วงศตวรรษที่18แฟชั่นในปลายศตวรรษมีการเปลี่ยนแปลงเสื้อกระโปรงชุดของสตรีนั้นมี
ความเรียบง่ายและยกเอวสูงจึงไม่มีพ้ืนที่ส าหรับแขวนกระเป๋ากระโปรงภายใต้เสื้อผ้าที่บอบบางอีก
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ต่อไปสิ่งของทั้งหลายจึงถูกย้ายมาใส่ไว้ที่กระเป๋าความแปลกใหม่คือกระเป๋าถูกถือไว้ในมือมีเชือกหรือ
โซ่คล้องไว้ 

ในช่วงสองสามทศวรรษแรกของศตวรรษที่19การถือกระเป๋ากลายเป็นแฟชั่นในยุคนั้นวัสดุใน
การท ากระเป๋าท าจากสิ่งทอชนิดต่างๆและสตรีมักจะทอขึ้นมาใช้เองวิธีการผลิตใหม่ๆ และการปฏิวัติ
อุตสาหกรรมท าให้มี  การใช้วัสดุใหม่ๆ  ในการผลิตกระเป๋า  เช่น   เปเปอร์มาเช่เหล็ก และเหล็กดัด
การผสมผสานระหว่างวัสดุเหล่านี้และเทคโนโลยีใหม่ๆน าไปสู่การเกิดกระเป๋าชนิดใหม่การเดินทาง
ที่มากข้ึนท าให้เกิดกระเป๋าใหม่ๆส าหรับนักเดินทางยุคใหม่กระเป๋าสัมภาระที่ใช้ถือกลายเป็นต้นก าเนิด
ของกระเป๋าถือ ที่ไม่เพียงแต่ใช้ในการเดินทางเท่านั้น  แต่กระเป๋าถือยังใช้ในการสร้าง 
ความน่าสนใจทางสังคม 
 ในศตวรรษที่ 20 กระเป๋ายังมีการเปลี่ยนแปลงต่อไปภายใต้อิทธิพลของศิลปะและวัสดุที่
ประสบความส าเร็จอย่างรวดเร็วแต่ที่มีอิทธิพลยิ่งกว่าน่าจะเป็นการที่สตรีได้รับการปลดปล่อย
เนื่องจากสตรีเข้ามามีส่วนร่วมในโลกแห่งการท างานมากข้ึนและบางส่วนเกิดจากการที่สตรีเดินทางไป
ในที่ต่างๆได้มากขึ้นความต้องการกระเป๋าจึงมากขึ้นไม่ว่าจะเป็นกระเป๋าเอกสารที่ท าจากหนังส าหรับ
ท างานกระเป๋าเดินเล่นที่ท าจากหนังหรือพลาสติกส าหรับเวลากลางวันกระเป๋าหรูหราระยิบระยับ
ส าหรับงานกลางคืน 

กระเป๋าถูกใช้ให้เหมาะสมกับกิจกรรมต่างๆและเครื่องหมายการค้าเริ่มมีบทบาทส าคัญ
เครื่องหมายการค้าของกระเป๋าถือสตรีและสินค้าเครื่องหนังที่มีชื่อเสียงระดับโลกได้  แก่แฮร์เมสหลุยส์
วิกตองกุชชี่และปราดาในปัจจุบันกระเป๋าถือของสตรีเป็นอุปกรณ์แฟชั่นที่ส าคัญส าหรับนักออกแบบ
และห้องแฟชั่นไม่ว่าจะเป็นชาลแนลดีออร์ 7 อีฟแซงลอเลนท์วอซาเช่ดอนน่าคาเรนและดี&จีกระเป๋า
ถือสตรีที่พบเห็นในปัจจุบันจะมีความแตกต่างจากศตวรรษที่ผ่านมาซึ่งแบบของกระเป๋าถือสตรีจะ
เหมือนเดิมเป็นเวลาหลายทศวรรษแต่ปัจจุบันกระเป๋าถือสตรีได้กลายเป็นแฟชั่นที่เปลี่ยนทุกฤดูกาล
(The pepin press, 2004)  

 
2.3.1 รูปแบบกระเป๋าแบ่งตามลักษณะการใช้งาน 
หลักการเลือกกระเป๋าให้เข้ากับชุดที่สวมใส่และกิจกรรมต่างๆโดยแบ่งตามลักษณะการใช้งาน

ซึ่งเป็นกระเป๋าที่สตรีใช้ประโยชน์บ่อยครั้งดังนี้ 
กระเป๋าใบใหญ่ (Tote Bag) มีขนาดใหญ่พอดีใส่กระดาษ A4 ได้มีทั้งแบบมีซิปและไม่มีซิป

ส่วนใหญ่ท าจากผ้าร่มผ้าไนล่อนเนื้อดีมีความเหนียวรับน้ าหนักได้มากมีน้ าหนักเบากว่าหนังแท้ 
 
 



๓๐ 
 

 
ภาพที ่2.10 กระเป๋าขนาดใหญ่(Tote Bag) 

ที่มา : Goldstein, Ellen and et al.(2004) 

กระเป๋าสะพายไหล่ (Shoulder Bags) มีสายสะพายไหล่ยาวกว่าTote Bagใช้กับสูท
กระโปรงท างานเหมาะส าหรับใส่สิ่งของที่มีน้ าหนักไม่มากนักสะดวกในการใช้งานลักษณะกระเป๋ามี
หลายรูปแบบและมีขนาดที่หลากหลายท าจากวัสดุหลายประเภท  เช่น ผ้าหนังเทียมพลาสติก เป็นต้น 
มีทั้งแบบเสริมโครงและแบบไม่เสริมโครงกระเป๋าเป็นกระเป๋ากึ่งคงรูป 
 

 
 

ภาพที ่2.11 กระเป๋าสะพายไหล่(Shoulder Bags) 
ที่มา : The pepin press (2004) 

กระเป๋าถือหูจับสั้น(Hand Bags) มีการออกแบบให้ทันสมัยและเน้นความคงทน
เหมาะแก่การใส่สิ่งของมีรูปแบบกึ่งคงรูปและคงรูปถาวรลักษณะจะขึ้นอยู่กับการออกแบบบางครั้งใช้
แทนกระเป๋าเอกสาร 
 



๓๑ 
 

 
ภาพที ่2.12 กระเป๋าถือหูจับสั้น(Hand Bags) 

ที่มา : The pepin press (2004) 

  กระเป๋าหนีบ (Clutch) เป็นรูปแบบกระเป๋าที่ยืนยาวอยู่ในความนิยมของกลุ่มสตรี
ค่อนข้างเหนียวแน่น เพราะใช้ได้โอกาสต่างๆท้ังล าลองและพิธีการ 
 

 
ภาพที ่2.13 กระเป๋าหนีบ(Clutch) 
ที่มา : The pepin press (2004) 

กระเป๋าไปงานกลางคืนใบเล็กมีหลายรูปทรงวัตถุประสงค์หลักคือใส่ของจุ๊กจิก 
ของหญิงสาวเช่นกระจกแป้งลิปสติกกุญแจรถสีที่นิยมได้แก่ สีด าสีเมทัลลิกสีเงินสีทอง 
 

 
ภาพที ่2.14 กระเป๋าไปงานกลางคืน 
ที่มา : The pepin press (2004) 
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จากการแบ่งรูปแบบกระเป๋าตามลักษณะการใช้งานนั้นจะเห็นว่าการที่จะเลือกใช้กระเป๋า
แบบใดมีความส าคัญเหมือนกับการเลือกเสื้อผ้าสวมใส่เพราะกระเป๋าเป็นส่วนหนึ่งของการแต่งกายจึง
ต้องมีความเหมาะสมกับกิจกรรมสถานที่และโอกาสเพ่ือให้เกิดความงามตามหลักการแต่งกาย  ที่ดีซึ่ง
กิจกรรมต่างๆที่สตรีใช้กันเป็นประจ ามีอยู่ 5 ลักษณะดังกล่าวข้างต้น 

 
2.3.2 รูปแบบกระเป๋าแบ่งตามลักษณะโครงสร้าง 
โครงสร้างกระเป๋ามีความส าคัญในการออกแบบและการผลิตรวมทั้งการน าไปใช้งานให้

เหมาะสมโครงสร้างกระเป๋ามีดังนี้ 
  กระเป๋าคงรูปลักษณะกระเป๋าเป็นรูปทรงโครงสร้างที่แข็งคงรูปส่วนใหญ่แล้วท ามา
จากวัสดุที่มีความแข็งเช่นพลาสติกสามารถอัดขึ้นรูปแบบกระเป๋าได้อย่างอยู่ทรง 

 
ภาพที ่2.15 กระเป๋าคงรูป 

ที่มา : The pepin press (2004) 

  กระเป๋าไม่คงรูปลักษณะโครงสร้างของกระเป๋าประเภทนี้จะไม่มีการเสริม 
ความแข็งแรงลงไปในกระเป๋าไม่สามารถตั้งอยู่ทรงได้วัสดุที่นิยมใช้เป็นวัสดุอ่อนซึ่งมีอยู่ด้วยกัน 
หลายชนิด เช่น  ผ้าไนลอนพลาสติกบางเป็นต้น  ในเวลาประกอบขึ้นรูปนั้นสามารถจัดให้มีรูปทรง 
ที่หลากหลายได้ตามแบบที่ต้องการซึ่งท าให้สะดวกในการจัดเก็บในเนื้อที่ที่จ ากัด 

 
ภาพที ่2.16 กระเป๋าไม่คงรูป 

ที่มา : Goldstein, Ellen and et al.(2004) 



๓๓ 
 

  กระเป๋ากึ่งคงรูปเป็นลักษณะที่มีการผสมผสานระหว่างกระเป๋าคงรูปและไม่คงรูปเข้า
ไว้ด้วยกันโครงสร้างนั้นสามารถตั้งอยู่ได้แต่ไม่เป็นทรงที่มีความคงรูปถาวรวัสดุที่จะน ามาใช้มักมี
ด้วยกันหลายชนิดที่มีทั้งวัสดุแบบอ่อนแล้วเสริมโครงแข็งและวัสดุยังสามารถคงรูปได้ด้วยตนเองแต่ไม่
มีโครงสร้าง 

 
ภาพที ่2.17 กระเป๋ากึ่งคงรูป 

ที่มา : The pepin press (2004) 

การแบ่งรูปแบบกระเป๋าตามลักษณะโครงสร้างจะเห็นว่าวัสดุที่ใช้ในการผลิตมีความแตกต่าง
กันทั้งนี้เพ่ือความเหมาะสมของรูปแบบกระเป๋าและลักษณะการน าไปใช้งานซึ่งผู้บริโภคสามารถเลือก
ได้ตามต้องการเพื่อให้เหมาะกับกิจกรรมในแต่ละวัน 
 

2.2.3 ประเภทของกระเป๋าแบ่งตามกลุ่มผลิตภัณฑ์ 

รูปแบบกระเป๋าแบ่งตามกลุ่มผลิตภัณฑ์นักออกแบบผลิตภัณฑ์กระเป๋าได้แยกประเภทของ
กระเป๋าตามชื่อต่างๆเพ่ือการออกแบบที่เป็นกลุ่มแบบผลิตภัณฑ์ (รักเล่ห์, ม.ป.ป.) ดังนี้ 

กระเป๋าแบบ Flap เป็นรูปแบบกระเป๋าสะพายแบบทรงอ่อนและอิสระใช้ปกป้อง
อุปกรณ์ของใช้เต็มพ้ืนที่โดยส่วนใหญ่จะนิยมปิดเปิดด้วยซิป 
 

 
ภาพที ่2.18 กระเป๋าแบบ Flap 

ที่มา : The pepin press (2004) 



๓๔ 
 

กระเป๋าแบบ Frame เป็นรูปแบบกระเป๋าถือและสะพายแบบมีโครงสร้างประกอบ
ในตัวผลิตภัณฑ์และมีรูปแบบที่ชัดเจนตามวัตถุดิบที่ถูกก าหนดมาให้เป็นโครงสร้างนั้นๆจะเห็นได้จาก
การออกแบบผลิตภัณฑ์กระเป๋างานราตรี 
 

 
ภาพที ่2.19 กระเป๋าแบบ Frame 
ที่มา : The pepin press (2004) 

กระเป๋าแบบ Hobo เป็นรูปแบบกระเป๋าที่ทรงอิสระเหมือนแบบ Flaps แต่ไม่มีฝา
ปิดเปิดของกระเป๋าน าการใช้ซิปมาเป็นตัวปิดเปิดโดยส่วนมากกระเป๋าเน้นล าลองสะดวกสบาย
มากกว่าแบบ Frames  

 

 
ภาพที ่2.20 กระเป๋าแบบ Hobo 

ที่มา : Goldstein, Ellen and et al.(2004) 

กระเป๋าแบบ Luggage Frameเป็นรูปแบบเหมือนแบบ Frames แต่มีขนาดที่ใหญ่
กว่าและสามารถรองรับการใส่ของต่างๆได้ใหญ่และจ านวนมากชิ้นกว่าท าเป็นกระเป๋าถือเดินทางโดย
โครงสร้างที่ใหญ่และแข็งแรงไม่เน้นการใส่ของส าคัญที่จ านวนมากชิ้นเกินไป 



๓๕ 
 

 
ภาพที ่2.21 กระเป๋าแบบ Luggage Frame 

ที่มา : The pepin press (2004) 

กระเป๋าแบบ Luggage Handle เป็นรูปแบบกระเป๋าถือที่มีการใช้มือจับติดกับตัวโครงสร้าง
กระเป๋าเน้นความแข็งแรงของการใช้มือจับซึ่งถูกออกแบบเพ่ือการใช้งานที่รวดเร็ว 

 

 
ภาพที ่2.22 กระเป๋าแบบ Luggage Handle 

ที่มา : L’officiel 1000 Modules Accessories (2009) 

กระเป๋าแบบ Satchel เป็นรูปแบบกระเป๋าที่เน้นการใช้งานแบบปิดเปิดกระเป๋าโดย
การรูดซิปเน้นการรูดซิปที่มีรอบตัวเพ่ือการเปิดกว้างของบริเวณปากกระเป๋าเพ่ือให้มุมมองด้านใน
เด่นชัดมากขึ้นจะเห็นได้ชัดในรูปแบบกระเป๋าเอกสารกระเป๋าใส่อุปกรณ์คอมพิวเตอร์ 

 
 

 
 
 
 
 
 

ภาพที ่2.23 กระเป๋าแบบ Satchel 
ที่มา : The pepin press (2004) 
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กระเป๋าแบบ Shoulder เป็นรูปแบบกระเป๋าสะพายของสุภาพสตรีที่พบเห็นตาม
ท้องตลาดมีทั้งรูปทรงแบบทรงอ่อนและเสริมทรงแข็งซ่ึงรูปแบบแล้วแต่นักออกแบบจะจินตนาการ 

 

 
ภาพที ่2.24 กระเป๋าแบบ Shoulder 
ที่มา : The pepin press (2004) 

กระเป๋าแบบ Structured เน้นการใช้โครงสร้างที่อยู่ทรงเพ่ือช่วยในการรับน้ าหนัก
เป็นจุดส าคัญหลักในการออกแบบรูปกระเป๋าจะมีการเสริมอุปกรณ์ให้เห็นอย่างชัดเจน 
 

 
ภาพที ่2.25 กระเป๋าแบบ Structured 

ที่มา : L’officiel 1000 Modules Accessories (2009) 

กระเป๋าแบบ Tote เป็นรูปแบบกระเป๋าแนวเดียวกันกับลักษณะกระเป๋าShopping 
bag เน้นการใส่ของได้มากชิ้น ส่วนการท าช่องที่แตกต่างกันออกไปนั้นอยู่ที่นักออกแบบจะแต่งเติมใส่
รายละเอียดเข้าไปเพื่อให้เกิดประโยชน์ใช้สอยที่มากยิ่งขึ้น 

 



๓๗ 
 

 
ภาพที ่2.26 กระเป๋าแบบ Tote 

ที่มา : Goldstein, Ellen and et al.(2004) 

กระเป๋าแบบTrapezoidเน้นการออกแบบที่มีลักษณะรูปทรงเป็นแบบสี่เหลี่ยมคาง
หมูรูปทรงมองเห็นได้ง่ายและเห็นชัดเจนว่ามีการเจาะจงถึงแบบสี่เหลี่ยมคางหมู   น ามาเป็นจุดยืนใน
การออกแบบผลิตภัณฑ์ 

 

 
ภาพที ่2.27 กระเป๋าแบบ Trapezoid 

ที่มา : The pepin press (2004) 

กระเป๋าแบบ Wire Frame เน้นการใช้วัสดุที่ออกแบบมาเฉพาะการปิด-เปิดกระเป๋า
รูปทรงจะมีขนาดใหญ่กว่ากระเป๋าแนวกระเป๋าราตรีสามารถที่จะใส่ของได้มากชิ้นกว่าและเน้นสะพาย
มากกว่าถือ 



๓๘ 
 

 
ภาพที ่2.28 กระเป๋าแบบ Wire Frame 

ที่มา : L’officiel 1000 Modules Accessories (2009) 

กระเป๋าแบบ Back Pack เป็นลักษณะกระเป๋าสะพายหรือเรียกว่ากระเป๋าเป้สะพาย
หลังในกลุ่มนี้เน้นการล าลองเพ่ือความสะดวกสบายในการใช้งาน 

 

 
ภาพที ่2.29 กระเป๋าแบบ Back Pack 

ที่มา : The pepin press (2004) 

กระเป๋าแบบ Bucket เน้นรูปทรงที่เป็นเหมือนถังตะกร้ามีการเสริมทรงและส าคัญ 
ที่เห็นเด่นชัดคือก้นกระเป๋าจะถูกก าหนดให้มีรูปร่างและขึ้นทรงกระเป๋าตามโครงสร้างของกระเป๋า 

 



๓๙ 
 

 
ภาพที ่2.30 กระเป๋าแบบ Bucket 
ที่มา : The pepin press (2004) 

กระเป๋าแบบ Barrel ลักษณะกระเป๋าเป็นทรงกระบอกกลมหรือตัดทอนเป็นรูปแบบ
เหลี่ยมซึ่งยังเห็นกันมากมายทั่วไปในท้องตลาด 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่2.31 กระเป๋าแบบ Barrel 
ที่มา : Goldstein, Ellen and et al.(2004) 

กระเป๋าแบบ Camera เป็นกระเป๋าที่เน้นเฉพาะทางเช่นใช้ส าหรับใส่กล้องถ่ายรูป
ส่วนใหญ่ที่ถูกออกแบบมาเป็นรูปทรงสี่เหลี่ยมจะมีรูปทรงอ่ืนๆบ้างตามที่นักออกแบบจินตนาการ 

 
ภาพที ่2.32 กระเป๋าแบบ Camera 
ที่มา : The pepin press (2004) 



๔๐ 
 

กระเป๋าแบบ Clutch รูปแบบเป็นแนวกระเป๋าใส่สตางค์กระเป๋าราตรีมีรูปแบบเป็น
การใช้ถือมากกว่าการสะพายเน้นใบเล็กเป็นส่วนใหญ่ 

 

 
ภาพที ่2.33 กระเป๋าแบบ Clutch 
ที่มา : The pepin press (2004) 

กระเป๋าแบบ Double Handle รูปแบบเป็นกระเป๋าที่ใช้สายสะพายที่เหมือนกัน 

2 ข้างและใช้ 2 เส้นที่เหมือนกันจุดส าคัญเด่นชัดคือสายสะพาย 

 
ภาพที ่2.34 กระเป๋าแบบ Double Handle 

ที่มา : The pepin press (2004) 

กระเป๋าแบบ Drawstring รูปแบบกระเป๋าเน้นการปิดเปิดบริเวณปากกระเป๋าโดยใช้
วิธีแบบรูดปากกระเป๋าเป็นจุดส าคัญ 

 
ภาพที ่2.35 กระเป๋าแบบ Drawstring 

ทีม่า : The pepin press (2004) 
กระเป๋าแบบFacileเป็นกระเป๋ารูปทรงเน้นเรื่องความสะดวกสบายรูปทรงใหญ่จะ

เน้นการปิดเปิดด้วยกระดุมแม่เหล็กเปิดปิดปากกระเป๋าได้ง่าย 



๔๑ 
 

 
ภาพที ่2.36 กระเป๋าแบบ Facile 
ที่มา : The pepin press (2004) 

  การแบ่งรูปแบบกระเป๋าตามกลุ่มผลิตภัณฑ์จะเห็นว่าผลิตภัณฑ์กระเป๋าแต่ละ
รูปแบบมีเอกลักษณ์เฉพาะซึ่งการแบ่งตามลักษณะดังกล่าวจะบ่งบอกถึงรูปทรงได้อย่างชัดเจน
โครงสร้างและวัสดุที่ใช้ประกอบการผลิตเช่นการใช้ซิปหรือแม่เหล็กในการปิด-เปิดกระเป๋ารวมถึงการ
น าไปใช้งานของกระเป๋าแต่ละแบบหลักการเเบ่งประเภทของกระเป๋าดังกล่าวข้างต้นแม้จะมีความ
แตกต่างแต่สามารถท าให้เกิดความชัดเจนในการน าไปออกแบบเพ่ือให้ได้กระเป๋าที่เหมาะกับการใช้
งานรวมถึงการเลือกใช้วัสดุอุปกรณ์ให้เหมาะสมกับรูปแบบและโครงสร้างของกระเป๋าและตรงกับ
ความต้องการของกลุ่มเป้าหมาย 
 
2.4 คุณสมบัติและชนิดของเส้นใย 

บทบาทของเส้นใยส าหรับเครื่องนุ่มห่ม เครื่องนอน เฟอร์นิเจอร์ เป็นสิ่งจ าเป็นในชีวิตเรามา
นานนับศตวรรษ แม้ว่าวิถีการออกแบบในแต่ละยุคสมัยจะเปลี่ยนแปลงอย่างไรเส้นใยพ้ืนฐาน   ที่ใช้
อยู่ในโลกนี้ เช่น ขนสัตว์ ไหม ฝ้าย ลินิน เป็นที่รู้จักและใช้กันมานานเป็นพันๆปี เส้นใยสังเคราะห์เริ่ม
มีบทบาทในศตวรรษที่ 20 และเปลี่ยนแปลงโลกของสิ่งทอในชีวิตปัจจุบันอย่างมาก โดยเฉพาะเครื่อง
แต่งกายที่ให้ความสบาย นอกจากนี้ เทคโนโลยีเส้นใยสังเคราะห์ชนิดใหม่ ยังมีบทบาทในอุปกรณ์
รถยนต์ อุปกรณ์กีฬา อุปกรณ์การสื่อสารและอุปกรณ์ก่อสร้าง   เป็นต้น  
 เส้นใยคือ เส้นใยส่วนใหญ่เป็นสารโพลิเมอร์ ซึ่งประกอบด้วยธาตุคาร์บอนและไฮโดรเจน                
เป็นส่วนใหญ่ มีออกซิเจนและไนโตรเจนบ้างเล็กน้อย มีน้ าหนักโมเลกุลสูงมากและโมเลกุล  มีลักษณะ
คล้ายโซ่ยาวๆ โดยแต่ละห่วงมีโครงสร้างเหมือนกัน ดังนั้น บางครั้งจึงเรียกว่า โซ่โมเลกุล (molecular 
chain) ค าจ ากัดความ เส้นใยคือ หน่วยของสสารที่แยกประเภทโดยความยืดหยุ่น (flexibility) ความ
ละเอียด (fineness) และมีสัดส่วนความยาวต่อความกว้างสูงมาก (high ratio of length to 
thickness) 

การจะเลือกเส้นใยให้เหมาะสมกับผลิตภัณฑ์นั้น ต้องท าความเข้าใจลักษณะของเส้นใย  แต่
ละชนิด และสมบัติของเส้นใยในเรื่องของลักษณะทางกายภาพภายนอกและลักษณะภายใน และ
ความหมายของค าที่แสดงสมบัติของสิ่งทอ 
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  2.3.1สัณฐานวิทยาของเส้นใย สัณฐานวิทยาเป็นเรื่องของศาสตร์ทางรูปร่าง ดังนั้น 
รูปร่างของเส้นใย จะเห็นได้จากความยาว ความละเอียด ลักษณะภาคตัดขวาง เป็นต้น 
ความยาว (length)  เส้นใยธรรมชาติแต่ละชนิดมีความยาวเส้นใยต่างกันดังแสดงใน 
 
ตารางท่ี 1๑ ความยาวฝ้ายและขนแกะ 
เส้นใย ความยาว (มิลลิเมตร) 

ฝ้าย อียิปต์ 35-45 
 อเมริกัน 25-35 

ขนแกะ เส้นขนาดใหญ่ >150 

 เส้นขนาดกลาง 100-150 

 เส้นขนาดเล็ก 50-80 

 
เส้นใยสั้น (staple) คือ เส้นใยที่มีความยาวตั้งแต่ 10 ถึง 500 มิลลิเมตร ซึ่งได้แก่ ฝ้าย       

และขนสัตว์ ส่วนเส้นใยยาว (filament) คือ เส้นใยที่มีความยาวไม่จ ากัด สามารถมีหน่วยเป็นหลาหรือ
เมตร ได้แก่ ไหม และเส้นใยสังเคราะห์ โดยยังแบ่งออกเป็น เส้นใยยาวเดี่ยว (monofilament) และ
เส้นใยยาวหลายเส้น  (multifilament)  เส้นใยยาวนี้สามารถตัดให้สั้นเป็นเส้นใยสั้นได้  เพื่อสะดวก 
ในการผสมกับเส้นใยธรรมชาติ 

ความละเอียด (fineness) ความละเอียดมีบทบาทส าคัญในการก าหนดลักษณะของ
ผลิตภัณฑ์ ความละเอียดนี้ หมายถึง ขนาดเส้นใย ซึ่งวัดค่าจากเดเนียล (denier) หรือ เทกซ์ (tex)    

ค าจ ากัดความ 
เดเนียล  น้ าหนักเป็นกรัมต่อความยาว 9000 เมตร 

 เทกซ ์  น้ าหนักเป็นกรัมต่อความยาว 1000 เมตร 
 ดังนั้น เดเนียล มีค่าเป็น 9 เท่าของเทกซ์ ยกตัวอย่าง  เช่น เส้นใยยาวมีขนาด  90 เดเนียล 
ก็คือ เส้นใยหนัก 90 กรัม/ 9000 เมตร ถ้าน าเส้นด้ายชนิดเดียวกันนี้มา 1000 เมตร ก็จะหนักเพียง 
10 กรัม หรือเรียกได้ว่า เส้นใยมีขนาด 10 เทกซ์ เส้นใยสังเคราะห์ที่ เป็นเส้นใยยาวหลายเส้น 
(multifilament) อาจพูดกันเป็น ขนาดเดเนียลต่อเส้น (denier per filament, dpf) ยกตัวอย่างเช่น 
เส้นใยยาวขนาด 120-30 แปลว่า เส้นใยทั้ งเส้นมีขนาด 120 เดเนียล และในเส้นใย 1 เส้น 
ประกอบด้วย เส้นใยเล็กๆอีก 30 เส้น ดังนั้น เส้นใยแต่ละเส้นมีขนาด 4 เดเนียล 

ความละเอียดของเส้นใย เป็นสมบัติพ้ืนฐานในการเลือกเส้นใย ให้เหมาะกับผลิตภัณฑ์  เส้น
ใยที่ใช้ในเสื้อผ้าจะมีความละเอียดไม่เกิน 15 เดซิเทกซ์ โดยส่วนใหญ่จะต่ ากว่า 5 เดซิเทกซ์ จะเห็นได้
ว่า ยิ่งตัวเลขของเดซิเทกซ์ยิ่งน้อย แสดงว่า เส้นใยนั้นยิ่งละเอียดเสื้อผ้าที่ท าจากเส้นใย ที่ละเอียดจะ
นิ่ม เรียบ นุ่มมือ ในตารางที่ 1.2 แสดงความสัมพันธ์ของความยาวเส้นใย กับความละเอียด ถ้าเป็น
เส้นใยกับความละเอียด ถ้าเป็นเส้นใยฝ้ายชนิดที่ยาว เช่น ฝ้ายอียิปต์ จะมีความละเอียดดีมาก แต่ถ้า
เป็นเส้นใยขนแกะชนิดที่ยาว จะมีขนาดใหญ่ ท าให้หยาบ ไม่นุ่มมือเหมือนเส้นใยขนแกะที่สั้น ในการ
ท าเส้นใยผสม จ าเป็นต้องเลือกเส้นใยทั้งสองจะอยู่ระหว่าง 1.7-3.3 เดซิเทกซ์ เป็นต้น 
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ตารางท่ี 1๒ ความสัมพันธ์ของความยาวเส้นใยกับความละเอียด 
 ความยาว ความละเอียด 
 (มิลลิเมตร) (เดซิเทกซ์) 

ฝ้าย   
อเมริกัน 25-35 1.5-2 

อียิปต์ 35-45 1-1.5 
ขนแกะ   

เส้นขนาดเล็ก (Merino) 50-80 3-4 
เส้นขนาดกลาง 100-150 4-6 
เส้นขนาดใหญ ่ >150 >10 

เส้นใยประดิษฐ์   
เส้นใยสั้นสั้น (short staple) 32-45 1-2 

เส้นใยสั้นขนาดยาว (long staple) 50-80 3-6 
พรม (carpet) 100 10-20 

 
รูปร่างภาคตัดขวางของเส้นใย (cross-sectional shape)  
กล้องจุลทรรศน์ สามารถใช้เป็นเครื่องมือในการส ารวจรูปร่างภาคตัดขวาง และรูปร่าง

ตามยาวของเส้นใยได้ โดยเฉพาะเส้นใยธรรมชาติ เราจะพบความแตกต่างได้อย่างชัดเจน ยกตัวอย่าง
เช่น เส้นใยฝ้าย ที่มีรูปร่างภาคตัดขวางคล้ายถั่วขนาดใหญ่ มีช่องตรงกลาง และมีรอยบิดเป็นเกลียว
คล้ายริบบิ้นตลอดความยาวเส้นใย ส่วนฝ้ายที่ผ่านการท า   เมอร์เซอไรซ์ คือ แช่ในสารละลายโซดาไฟ
หรือโซเดียมไฮดรอกไซด์ จะมีรูปร่างภาคตัดขวางคล้ายถั่วที่กลมขึ้นและผิวของเส้นใยจะเรียบขึ้น ซึ่ง
เกิดมาจากการบวมตัวในสารละลาย 

เส้นใยขนแกะ มีรูปร่างภาคตัดขวางเป็นวงรีหรือวงกลม ส่วนผิวของเส้นใย จะมีเกล็ด โดย
ตลอด เส้นใยไหมเป็นเส้นใยที่ถูกสร้างจากตัวหนอน ซึ่งมีหลายพันธ์ รูปร่างภาคตัดขวางของเส้นใย
ไหมโดยส่วนใหญ่จะคล้ายสามเหลี่ยมที่มีมุมบน และผิวเส้นใย จะเรียบตรงเส้นใยแฟล็กมี รูปร่าง
ภาคตัดขวางเป็นเหลี่ยมมุมและเกาะติดกันเป็นกลุ่มมีลูเมนค่อนข้างใหญ่ตรงกลาง ส่วนตามยาวของ
เส้นใยจะมีขีดขวางเป็นปุ่ม  หรือข้อท าให้ผิวไม่สม่ าเสมอ   เส้นใยประดิษฐ์  จะมีรูปร่างภาคตัดขวาง 
ที่แตกต่างกันไป ขึ้นกับลักษณะของหัวฉีด (spinneret orifices) เช่นเส้นใยเรยอนจะมีรูปร่าง
ภาคตัดขวางคล้ายวงกลม แต่มีร่องหยิกแฉกโดยรอบเส้นใย บางชนิดอาจมีภาคตัดขวางเป็น
รูปดัมเบลล์ ส่วนลักษณะตามยาวจะเป็นทรงกระบอกตรง มีเส้นหรือเส้นขนานตามยาว ซึ่งเป็น
ลักษณะเหมือนกันในเส้นใยประดิษฐ์อื่นๆ       
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เส้นใยไนล่อนและโพลีเอสเตอร์ มีรูปร่างภาคตัดขวางคล้ายกัน คือ เป็นวงกลมหรือ
สามเหลี่ยมและลักษณะตามยาวเป็นทรงกระบอกตรง เส้นใยอะคริลิก ที่มีรูปร่างภาคตัดขวางหลาย
รูปแบบ  
 

 
ภาพที่ 2.3๗ เส้นใยฝ้ายและเส้นใยขนแกะ 

ที่มา : วิมลรัตน์ ศรีจรัสสิน(2550) 

 
ภาพที่ 2.3๘ เส้นใยไหม 

ที่มา : วิมลรัตน์ ศรีจรัสสิน(2550) 

 
ภาพที ่2.3๙ เส้นใยแฟล็ก 

ที่มา : วิมลรัตน์ ศรีจรัสสิน(2550) 
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ภาพที่ 2.๔๐ เส้นใยเรยอน 

ที่มา : วิมลรัตน์ ศรีจรัสสิน(2550) 

 
ภาพที ่2.4๑ เส้นใยโพลิเอสเตอร์ 
ที่มา : วิมลรัตน์ ศรีจรัสสิน(2550) 

 
ภาพที ่2.4๒ เส้นใยอะคริลิก 

ที่มา : วิมลรัตน์ ศรีจรัสสิน(2550) 
 

2.5 เส้นใยธรรมชาติ (Natural fibres) 
 เส้นใยธรรมชาติเป็นเส้นใยที่มนุษย์รู้จักมาเป็นพันๆปี ประกอบด้วยเส้นใยที่มาจากเซลลูโลส 
เช่น ฝ้าย ลินิน และเส้นใยโปรตีน เช่น ไหม ขนแกะ เส้นใยธรรมชาติจะมีลักษณะเฉพาะตัว และมี
ความหลากหลาย  โดยขึ้นกับปัจจัยทางธรรมชาติหลายๆ อย่าง  ท าให้ยังคงเป็น  ชนิดเส้นใยที่มี 
ความต้องการสูง แม้ว่าเส้นใยประดิษฐ์จะมีปริมาณการผลิตมากข้ึนก็ตาม 
 2.5.1 ฝ้าย (Cotton) ฝ้ายเป็นเส้นใยที่นิยมมากที่สุดในกลุ่มเส้นใยเซลลูโลส มีอัตราการผลิต
และการใช้งานสูง แม้ว่าในปัจจุบันได้มีเส้นใยสังเคราะห์เกิดขึ้นมาก็ตาม ประเทศที่ส่งออกฝ้ายเป็น
หลัก ได้แก่ สหรัฐอเมริกา จีน อินเดีย ปากีสถาน แอฟริกา เป็นต้น 
 ฝ้ายมาจากปุยฝ้ายของพืชตระกูล Gossypium และมีหลายชนิด เส้นใยฝ้ายมีความแตกต่าง
กันในเรื่องความยาว ความแข็งแรง การยืดตัว ความละเอียด (ขนาดเส้นใยผ่าศูนย์กลาง)   
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ความแตกต่างนี้มาจากพันธ์และสภาพแวดล้อมในการปลูกฝ้าย เช่น ปริมาณน้ าฝน ปริมาณความชื้น 
ปริมาณแสงแดด และวิธีการเก็บเกี่ยว ฝ้ายที่มีการปลูกส าหรับเพ่ือใช้ทางการค้า  สามารถแบ่งเป็น  
3 ชนิดใหญ่ๆคือ ประเภทที่ 1 เส้นใยฝ้ายมีความยาวประมาณ 25 ถึง 60 มิลลิเมตร เส้นใยขนาดเล็ก
คุณภาพดี ได้แก่ ฝ้ายอียิปต์  ฝ้ายซูดานและฝ้าย Sea Island ประเภทที่ 2 เส้นใยมีขนาดใหญ่กว่าและ
สั้นกว่า (13 ถึง 33 มิลลิเมตร) เช่น ฝ้ายอเมริกัน ประเภทที่  3 เส้นใยฝ้ายมีความยาวสั้นมาก 
ประมาณ 9 ถึง 25 มิลลิเมตร ได้แก่ ฝ้ายจากประเทศกลุ่มเอเชีย 
 โครงสร้างของเส้นใยฝ้ายมีความซับซ้อนอย่างน่าอัศจรรย์ ในช่วงเริ่มต้น เส้นใยฝ้ายจะ เริ่ม
จากการสร้างผนังชั้นนอก (primary wall) จากนั้นมีการพัฒนาโครงสร้างภายในให้หนาขึ้นเป็นผนัง
ชั้นที่ 2 (secondary wall) โดยส่วนใหญ่เป็นเซลลูโลส ซึ่งใช้เวลาระยะหนึ่งกว่าเส้นใยจะ โตเต็มที่ 
จากนั้นดอกฝ้ายจะแตกออกเห็นเป็นปุยฝ้าย เส้นใยจะมีรูตรงกลางภายใน เรียกว่า ลูเมน (lumen)      

 
ภาพที่ 2.4๓ สัณฐานวิทยาของเส้นใยฝ้าย 

ที่มา : วิมลรัตน์ ศรีจรัสสิน(2550) 

   ผนังชั้นนอกของเส้นใยฝ้าย ประกอบด้วยเส้นใยเซลลูโลสที่เคลือบด้วยผนังชั้นนอก
สุดที่เป็นเพคดิน โปรตีน แร่ธาตุและไขมัน ผนังชั้นที่ 2 เป็นชั้นที่สมบูรณ์ของเส้นใยฝ้ายประกอบด้วย
เส้นใยเซลลูโลสเล็กๆ (fibrils) เรียงตัวกันแบบเป็นเกลียวรอบแกนเส้นใยทิศทางของเกลียวจะหมุนคน
ละทางในแต่ละชั้นเหมือน s กับ z โดยมุมของเกลียวเส้นใยแต่ละชั้นประมาณ 20 ถึง 35 องศา ในแต่
ละเส้นเซลลูโลสเล็กๆนี้ยังประกอบด้วย เส้นใยระดับไมโคร (microfibrils) มัดรวมตัวกันอยู่มากมาย 
ดังนั้น จะเห็นว่า โครงสร้างเหล่านี้ ผลในการที่เส้นใยฝ้ายดูดซับน้ า สี ย้อม หรือท าปฏิกิริยา กับ
สารเคมีได้ดีมากน้อยแค่ไหนขึ้นกับระดับการเข้าถึงของสสาร ว่าอยู่ที่ใด อยู่ที่ผิวชั้นนอก ผิวชั้นใน หรือ
ระดับไมโคร 
 การบิดเป็นเกลียวของผนังชั้นที่ 2 นี้  มีทั้งข้อดี และข้อเสีย  ข้อดีคือ  มันท าให้เส้นใยฝ้าย   
มีความสามารถในการยืดตัวได้ประมาณ 8% ตามแนวยาวของเส้นใย ในขณะเดียวกันบริเวณรอยต่อ
ของการเปลี่ยนทิศทางเกลียวนี้ เป็นจุดที่เปราะและเส้นใยขาดก่อนต าแหน่งอ่ืนฝ้ายเป็นเซลลูโลสที่
เกิดขึ้นในธรรมชาติ ดังนั้น โครงสร้างทางเคมี คือ poly (1,4-B-D-anhydroglucopyranose) ซึ่งมี
โครงสร้างซ้ าดังนี้ 
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ภาพที่ 2.4๔ โครงสร้างซ้ าของ poly (1,4-B-D-anhydroglucopyranose) 

ที่มา : วิมลรัตน์ ศรีจรัสสิน(2550) 

   ระดับการโพลิเมอไรเซชั่นของฝ้ายอยู่ที่ประมาณ 5000 หรืออาจมากกว่านี้ ขึ้นกับ
พันธ์ และสภาพแวดล้อม จากโครงสร้างจะเห็นได้ว่า บทบาทของ B-glycosidic ether linkages  
และ hydroxyl groups มีผลต่อสมบัติทางเคมีของเส้นใย การเกิดพันธะไฮโดรเจนทั้งภายใน และ
ระหว่างโมเลกุล (inter- and intra-molecular hydrogen bonds) และ การบิดเป็น เกลียวที่
แข็งแรงของเส้นใยฝ้าย จากโครงสร้างสามารถกล่าวได้ว่า เส้นใยฝ้ายมีความเป็นผลึกสูง 
(high crystallinity) 
   เส้นใยฝ้ายจะมีลักษณะคล้ายริบบิ้นแบนๆ กว้างประมาณ 12 ถึง 20 ไมโครเมตร 
และ บิดเป็นเกลียว ซึ่งเกิดจาก ท่อตรงกลางเสียรูปเมื่อฝ้ายแห้งตัว โครงสร้างทางกายภาพนี้ สามารถ
เห็นได้ชัดเจนด้วยกล้องจุลทรรศน์   
   ลักษณะภาคตัดขวางของเส้นใยฝ้ายที่คล้ายถั่วนี้ บางที่เรียกว่า bilateral structure 
ซี่งบ่งบอกว่า ระดับการเกาะตัวของเส้นใยเซลลูโลสภายในเส้นใยฝ้ายในแต่ละต าแหน่งนั้นมีไม่เท่ากัน 
นอกจากนี้ ในเส้นใยฝ้ายอาจประกอบด้วย เส้นใยบางส่วนที่โตไม่เต็มที่หรือบางส่วนที่ตายแล้ ว ซึ่งมี
ผนังบาง ดังนั้น การเข้าถึงของน้ าหรือสารเคมีบนเส้นใยฝ้ายจะไม่สม่ าเสมอ 
   รูปแบบเซลล์หน่วย (unit cell) ของฝ้ายที่พบในปัจจุบันมี  4 แบบ เรียกว่า 
Cellulose l, ll, lll และ lV แบบของ Cellulose l เป็นลักษณะมีผลึก และพบในเส้นใยฝ้าย แบบ
ของ Cellulose ll จะเกิดขึ้น เมื่อน า Cellulose l จุ่มในโซเดียมไฮดรอกไซด์ เข้ม (18-20% ) 
Cellulose lll อาจจะเกิดขึ้นจากการท าปฏิกิริยาของ Cellulose l กับ anhydroethylamine ส่วน 
Cellulose lV อาจเกิดได้จากน า Cellulose lll ท าปฏิกิริยากับกลีเซอรีนที่อุณหภูมิ 250 C 
   ในงานสิ่งทอจะสนใจใน  Cellulose l  และ  Cellulose  ll  โดยประเภทแรกของ
ลักษณะเฉพาะของฝ้ายดิบตามธรรมชาติ   ซึ่งการเกิดของเซลลูโลสใน  microfibril  เป็นไปทิศทาง
เดียวกัน จึงเป็นการเรียงตัวของผลึกแบบขนาน (parallel) ส่วนใน Cellulose พบว่าการเรียงตัวของ
ผลึกเป็นแบบขนานสวน (anti-parallel)  
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ภาพที่ 2.4๕ เซลล์หน่วยในระนาบ ac (ซ้าย) ผลึกแบบขนาน (parallel)(ขวา)                                        

ผลึกแบบขนานสวน (anti-parallel) 
ที่มา : วิมลรัตน์ ศรีจรัสสิน(2550) 

 

 
ภาพที่ 2.4๖ พันธะไฮโดรเจนใน Cellulose l 

ที่มา : วิมลรัตน์ ศรีจรัสสิน(2550) 

   จากการวิเคราะห์ด้วยเอกซเรย์และการเลี้ยวเบนอิเลคตรอน พบว่า  ผลึกของ 
Cellulose l เป็นแบบโมโนคลินิก (monolinic) มีขนาดเซลล์หน่วย ประมาณ a=0.82, b=0.79, 
c=1.034 nm. (ตามแนวแกนเส้นใย) และ Y=97 o   โซ่ของโมเลกุลถัดไปเรียงตัวขนานในทิศทาง
เดียวกันตลอดและเกาะกันด้วยพันธะไฮโดรเจน ดังแสดงในภาพที่ 2.46 ผลึกของ Cellulose ll เป็น
แบบโมโนคลินิกเช่นเดียวกัน มีขนาดเซลล์หน่วย ประมาณ a=0.81, b=0.91, c=1.034 nm และ 
Y=117 o   ซึ่งจะเห็นได้ว่าใน Cellulose ll นี้ระนาบจะเอียงกว่า Cellulose l เล็กน้อย และจากภาพ
ที ่2.45 (ขวา)       จะเห็นว่าโซ่ตรงกลางของโมเลกุลเรียงในแนวขนานสวนทางกับโซ่ที่อยู่ด้านข้าง ท า
ให้การเกิดพันธะไฮโดรเจนใน Cellulose ll ค่อนข้างซับซ้อนกว่าชนิด Cellulose l โดยการเกิดของ
โครงสร้างแบบนี้ ยังเป็นเรื่องที่ต้องการค าอธิบาย 
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 สมบัติทางกายภาพและทางเคมี 
 ความแข็งแรง (strength)  สมบัตินี้ทดสอบในเรื่องความทนต่อแรงดึง หรือในหนังสือบางเล่ม
อาจกล่าวถึงในรูปของความเหนียว (tenacity) เส้นใยฝ้ายมีความแข็งแรงสูง เนื่องมาจาก โครงสร้างมี
การจัดเรียงตัวดี มีพันธะไฮโดรเจนที่แข็งแรงเส้นใยจะเพ่ิมขึ้นเมื่อผ่านการท าเมอร์เซอไรช์ เส้นใยฝ้าย
เป็นหนึ่ง ในชนิดของเส้นใยที่มีความแข็งแรงเพ่ิมขึ้นเมื่อเปียก โดยเพ่ิมขึ้นประมาณ 5-10% เชื่อกันว่า
มาจากในส่วน อสัณฐานของเส้นใยมีการจัดเรียงตังเป็นระเบียบขึ้นชั่วคราว ท าให้เพ่ิมจ านวนของ
พันธะไฮโดรเจน 
 ความยืดหยุ่น (Elasticity)เส้นใยฝ้ายมีความยืดหยุ่นต่ า จึงท าให้ผ้าฝ้ายยับง่าย เนื่องจาก 
หลังจากมีการซักหรือบิดผ้าแล้ว พันธะไฮโดรเจนภายในโมเลกุลไม่คืนตัวกลับมาที่เดิม แต่เกิดพันธะ
ต าแหน่งใหม่ ซึ่งถือว่าโครงสร้างมีการเปลี่ยนแปลงหรือถูกท าลายไป จึงเห็นเป็นรอยยับบนผ้า จุดอ่อน
นี้อาจแก้ไขได้โดยการตกแต่งผ้าส าเร็จผ้าทอด้วยสารเคมี หรือเปลี่ยนโครงสร้างผ้าเป็นผ้าถัก 
 ความสามารถในการคงรูป (Drapability) ลักษณะข้อนี้ขึ้นอยู่กับชนิดของเส้นใย โครงสร้างผ้า 
และการตกแต่งส าเร็จ อย่างไรก็ตาม ธรรมชาติของเส้นใยฝ้ายมีความสามารถในการคงรูปต่ า จัดให้
เข้ารูปทรงยาก 
 สภาพน าความร้อน (Heat conductivity) ฝ้ายมีระดับการน าความร้อนสูง นั่นหมายถึง 
ความร้อนสามารถส่งผ่านเส้นใยได้ดังนั้นจึงเหมาะส าหรับท าเสื้อผ้าที่ใช้สวมใส่ในฤดูร้อน เพราะความ
ร้อนจากร่างกายผ่านมาที่ผ้าและผ่านออกไปในอากาศได้ดี 
 ความซับน้ า (Absorbency) เส้นใยฝ้ายซับน้ าได้ดีมากเนื่องจาก โครงสร้างส่วนใหญ่เป็น
เซลลูโลส ซึ่งดูดน้ าได้ดี ละภายในโครงสร้างมีรูตรงกลาง ท าให้ดูดเก็บน้ าได้ สมบัตินี้ยังช่วยให้เส้นใย
ฝ้ายเป็นไฟฟ้าสถิต      ได้ยากอีกด้วย แต่การซับน้ าไว้มากจะท าให้เส้นใยบวมตัว และอาจเกิดการ 
หดตัวเมื่อท าให้แห้ง ซึ่งเป็นข้อดีควรระวัง เรื่องการหดตัวนี้ ยังเกี่ยวเนื่องกับปัจจัยอ่ืน เช่น ระดับการ
บิดของเส้นด้าย รูปแบบการทอ เป็นต้น 
 2.5.2ขนแกะ (Wool) 
 ขนแกะเป็นเส้นใยธรรมชาติ มีความหนาแน่น  1.3  g/cm3    ซึ่งจัดเป็นเส้นใยมีน้ าหนัก 
ปานกลาง เส้นใยมีทั้งประเภทเส้นใยหยาบถึงเส้นใยละเอียด เส้นใยขนแกะทั่วไปจะค่อนข้างหยิก เส้น
ใยละเอียดจะมีความหยิกมากกว่าเส้นใยหยาบ จะสังเกตว่า ยิ่งเส้นผ่านศูนย์กลางเส้นใยเพ่ิมขึ้นความ
หยิกจะลดลง จ านวนความหยิกต่อระยะความยาว จัดเป็นตัวบ่งชี้ถึงความละเอียดของเส้นใยได้เส้นใย
ที่ละเอียดจะมีจ านวนหยิกได้มากถึง 10 ต่อ 15 เซนติเมตร ขณะที่เส้นใยที่หยาบจะมีจ านวนหยิกน้อย
กว่า 4 ต่อ 10 เซนติเมตรลักษณะเส้นใยขนแกะที่หยิกนี้ ท าให้เส้นใยไม่เรียงแนบชิดติดกันเมื่อน าเส้น
ใยวางต่อๆกัน เพ่ือปั่นเป็นเส้นด้าย จึงเป็นเหตุให้สิ่งทอที่มาจากขนแกะ มีความอุ่นเมื่อสวมเพราะมี
อากาศขังอยู่ภายในช่องว่างของเส้นใย นอกจากนี้ รอยหยิกของเส้นใยยังมีผลกับสมบัติด้านการคืนตัว
กลับตัวของเส้นใยด้วย สภาพคล้ายมีสปริงคืนกลับมาที่ต าแหน่งเดิมท าให้เส้นใยนี้ยับง่าย  ความยาว
ของเส้นใยขนแกะมีขนาดตั้งแต่ 5 เซนติเมตรส าหรับเส้นใยละเอียด ไปถึง 35 เซนติเมตรส าหรับเส้น
ใยหยาบ  ในการผลิตสิ่งทอจากขนแกะนั้น  จะต้องการความยาวประมาณ 5-12 เซนติเมตร เส้นใยสั้น
จะมีเส้นผ่าศูนย์กลางน้อย ท าให้มีน้ าหนักสัมผัสนุ่มมือ เช่น Merino woolจึงเป็นสิ่งที่ต้องการและ
ราคาแพงกว่าเส้นใยที่ยาวและหยาบ 
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 ภาพจากกล้องจุลทรรศน์แสดงให้เห็นผิวของขนแกะเป็นเกล็ดซ้อนๆกัน เซลล์ที่ผิวคือ 
epithelial หรือเรียกทั่วไปว่า “scales” ซึ่งมีปลายชี้ไปทางหัวของเส้นใย ปลายแหลมที่เห็นนี้อาจ
หายไปได้เนื่องจากสภาพอากาศ กล่าวได้ว่า ขนแกะจากลูกแกะจะเห็นปลายแหลมของ scales 
ชัดเจน แต่ถ้าเป็นขนมาจากแกะที่โตเต็มวัย ปลายของ scales จะถูกภาพตัดขวางของขนแกะจะเห็น
เป็นวงรี ชั้นนอก คือ cuticle ส่วนชั้นในคือ cortex ประกอบด้วย cortical cells  
  
 

 
ภาพที่ 2.4๗ ภาพสัณฐานวิทยาของเส้นใยขนแกะ 

ที่มา : วิมลรัตน์ ศรีจรัสสิน(2550) 
 

ตารางท่ี 1๓ ชนิดของกรดอะมิโนในเส้นใยแกะและไหม 
ชื่อกรดอะมิโน ปริมาณกรดอะมิโน (%) 

ขนแกะ ไหม 
Alanine 3.31 26.54 

Arginine 9.39 1.71 

Aspartic acid 6.19 1.29 

Cysteic acid 0.03 Not present 

Cysteine 0.18 Not present 

Cyatine 11.32 Not present 

Glutamic acid 13.11 0.97 

Glycine 4.33 43.99 

Histidine 1.18 0.50 

Iso-leucine 2.94 0.64 

Leucine 7.22 Not present 
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Lysine 3.34 Not present 

Methionine 0.63 0.58 

Phenylalanine 3.49 0.89 

Proline 5.90 0.40 

Serine 8.97 11.41 

 โพลิเมอร์ของขนแกะคือ เคราติน (keratin) เป็นโพลิเมอร์เส้นตรงและมีกลุ่มโมเลกุลสั้นๆติด
อยู่ด้านข้าง โพลิเมอร์มีโครงแบบเป็นเกลียว (helical configuration) หน่วยซ้ าของโพลิเมอร์       
คือ กรดอะมิโน ซึ่งมีสูตรทั่วไป ดังนี้ 

 
ภาพที่ 2.4๘ สูตรทั่วไปของกรดอะมิโน 

ที่มา : วิมลรัตน์ ศรีจรัสสิน(2550) 

   ความหลากหลายของโครงสร้างทางเคมีของขนแกะ ท าให้มีแรงระหว่างพันธะ
เกิดข้ึนหลายแบบเช่น พันธะเพบไดด์ พันธะไอออนิกหรือพันธะ disulphide ซึ่งเป็นพันธะโคเวเลนด์ที่
แข็งแรง จากโครงสร้างที่กล่าวมาแล้วพบว่า เส้นใยขนแกะมีความเป็น อสัณฐานสูงถึง 70-75% 
   เส้นใยขนแกะมีความยืดหยุ่นดี สามารถถูกยืดออกได้ถึง 25-30%  ของความยาว
เริ่มต้น  และสามารถคืนตัวกลับมาที่ต าแหน่งเดิมได้ดี หลังจากถูกยืดออกหรือถูกกดทับทั้งนี้
เนื่องมาจาก ลักษณะความหยิกของเส้นใย และจากการบิดเป็นเกลียวของโครงสร้างภายใน จาก
ลักษณะดังกล่าว ท าให้ผ้าขนแกะไม่ยับง่าย ผ้าขนแกะที่ดี จะนุ่มมือไม่หยาบ ความสามารถในการคง
รูป (Drapability) เส้นใยขนแกะมีความคงรูปดีมาก ซึ่งจุดเด่นข้อหนึ่ง 

 
ภาพที่ 2.4๙ พันธะทางเคมีบางส่วนในเส้นใยขนแกะ 

ที่มา : วิมลรัตน์ ศรีจรัสสิน 
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 2.5.3 ไหม (Silk) 
 ไหมเป็นเส้นใยยาวที่เกิดขึ้นในธรรมชาติ ประเทศจีนเป็นชาติแรกที่ผลิตผ้าไหม ประมาณ 
2600 ปี ก่อนคริสตศักราช เส้นใยไหมมาจากรังไหม (cocoon) ของหนอนพัก Bombyx Mori ซึ่งถือ
เป็นพันธ์ที่ให้เส้นใยที่ดี เมื่อผีเสื้อตัวเต็มวัย เริ่มวางไข่ (ประมาณ 400 ใบ) ตัวแมลงก็จะตาย จากนั้น 
หนอนจะออกมาจากไข่ กินใบไม้เป็นอาหาร หลังจากลอกคราบประมาณ 4 ครั้งแล้ว ซึ่งใช้เวลา
ประมาณ 20-30 วัน ก็กลายเป็นช่วงที่สมบูรณ์ มีความยาวประมาณ 9 เซนติเมตร และเริ่มสร้างเส้น
ใยรอบตัวเอง 
 ตัวหนอนมีต่อมผลิตเส้นใยโปรตีน 2 ต่อม โดยเส้นใยจะออกมาจากรูใกล้ปากตัวหนอน 
เรียกว่า spinneret เส้นใยทั้งสองเส้นจะถูกเชื่อมติดกันด้วยสารคล้ายกาว และเส้นใยจะพันรอบตัว
หนอนจนมีลักษณะคล้ายรูปกลมรีเรียกว่ารังไหม โดยใช้เวลาประมาณ 3 วัน ถ้าไม่มีสิ่งใดรบกวน  
ตัวหนอนจะพัฒนากลายเป็นแมลงภายใน 2 อาทิตย์ และแมลงจะเจาะรังไหมออกมาด้วยสารละลายที่
มีสภาพเป็นเบสซึ่งละลายเส้นใยได้ ถ้ารังไหมถูกเจาะก็จะได้เส้นใยที่ไม่ต่อเนื่อง ดังนั้น ก่อนที่จะถึงขั้น
นี้ จึงต้องน ารังไหมไปต้มให้แมลงตาย และสาวเส้นใยไหมออกมา ดังแสดงในภาพที่ 2.50  

 
ภาพที่ 2.๕๐ การต้มรังไหมและการสาวเส้นใยไหม 

ที่มา : วิมลรัตน์ ศรีจรัสสิน 
 เส้นใยไหมดิบมีความหนาประมาณ 24-30 ไมครอน เส้นใยไม่ส่ าเสมอ เพราะมีกาวติดอยู่รอบ
เส้นใย ในรังไหม 1 รัง จะได้เส้นใยไหมประมาณ 2-3 กิโลกรัม เส้นใยไหมประกอบด้วยเส้นใยโปรตีน
เรียกว่า fibroin ติดกัน 2 เส้น คิดเป็น 65% โดยน้ าหนัก และสารคล้ายกาวเรียกว่า sericin ประมาณ 
25% ที่เหลือเป็นน้ า แร่ธาตุ และแวกซ์ สาร sericin ละลายได้ในสารละลาย  เบสอ่อน เมื่อถูกเอา
ออกก็จะได้เส้นใยไหม 2 เส้น เรียกว่า degummed silk เส้นใยมีความเรียบตรง และมีภาคตัดขวาง
คล้ายรูปสามเหลี่ยม 
 ขั้นตอนการดึงเส้นใยออกจากรังไหมเรียกว่า การสาวไหม (reeling) เส้นไหมเส้นเดียวมีความ
บางมาก ดังนั้นใช้ทักษะในการท างานสูง เส้นไหมที่ได้จะเรียกว่า reeled silk จากนั้นจะน าไปผ่าน
กระบวนการ throwing คือการบิดรวมเส้นไหมหลายๆเส้นอีกครั้ง เพ่ือความแข็งแรงให้กับเส้นด้ายที่
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จะใช้ในการทอต่อไป ส่วนเส้นใยสั้นๆที่ เกิดขึ้นในขั้นตอนต่างๆ สามารถน ามาปั่นรวมกัน เรียกว่า 
spun silk หรือปั่นรวมกับเส้นใยฝ้าย ขนแกะกลายเป็นเส้นใยผสม spun silkนี้จะมีความเงามันและ
ความแข็งแรงน้อยกว่า reeled silk และราคาไม่แพง 
 2.5.4 เส้นใยธรรมชาติอ่ืน (Minor natural fibres) 
   บ่อ  (Jute)  ปอเป็นพืชที่ปลูกในแถบเอเชียโดยเฉพาะ  อินเดีย  และบังคลาเทศ  
ปอเป็นปลูกง่าย  เส้นใย  จะได้มาจากส่วนล าต้น วิธีการลอกเอาเส้นใยออกมาจะคล้าย เส้นใยจากปอ
มีลักษณะละเอียดคล้ายไหม และง่ายต่อการปั่นเป็นด้าย แต่ไม่มีเส้นใยเปื่อยง่ายเมื่อเจอความชื้น  
ปอเป็นเส้นใยที่มีราคาถูกท่ีสุด 
  เส้นใยปอจะถูกท าลายได้ง่ายด้วยกรดแร่เข้มข้น น้ าเกลือจะท าให้เส้นใยอ่อนแอลงเช่นกัน 
การใช้งานของเส้นใยปอ ใช้ผสมกับเส้นใยอ่ืน ท าให้ด้ายเย็บพรมหรือเสื่อท าพ้ืนรองผ้ายางท ากระเป๋า 
เป็นต้น 
   ป่านศรนารายณ์ (Sisal) เส้นใยป่านศรนารายณ์ มาจากพืชที่มีลักษณะคล้าย
ตะบองเพชร นิยมปลูกในแอฟริกาและอเมริกากลาง เส้นใยมีความเรียบตรงมีสีเหลืองอ่อน นิยมท า
เชือก แปรง กระเป๋า เป็นต้น 
   รามี่ (Remie)รามี่เป็นพืชคล้ายแฟล็กซ์ มีอีกชื่อหนึ่งเรียกว่า หญ้าจีน (China grass) 
ปลูกในประเทศแถบเอเชียตะวันออกใต้ จีน ญี่ปุ่น และยุโรปตอนใต้ เส้นใยรามี่จะแข็งเปราะกว่าลินิน
และมีความเงามันสูง ขั้นตอนการลอกเส้นใยค่อนข้างล าบาก และมีต้นทุนสูงท าให้ไม่เป็นที่นิยม เส้นใย
รามี่สามารถฟอกขาวได้ มีความแข็งแรงสูงและดูดซึมน้ าได้ดีย้อมสีได้ง่าย สามารถใช้แทนลินินหรือ
ผสมกับเส้นใยอื่น เช่น ไหม นอกจากนี้ยังใช้ท าเชือกและตาข่าย 
   Mohair โมแฮร์คือขนของแกะอังโกรา พบในเมืองอังโกรา ประเทศตุรกี ลีมีการ
ขยายพันธ์ไปที่แอฟริกาใต้ และสหรัฐอเมริกา ขนยาวประมาณ 8-12 นิ้ว เส้นใยมีความแข็งแรงไม่
เกราะฝุ่น ย้อมติดสีดี เมื่อส่องด้วยกล้องจุลทรรศน์ จะเห็นเส้นใยเรียบส่ าเสมอ ไม่เห็นเกล็ดเด่นชัด
เหมือนขนแกะ ดังนั้น โมแฮร์ จะไม่หดตัวง่าย มีความมันเงา เมื่อทอเป็นผ้าจะได้ผ้าที่มีความคงทนสูง 
เนื่องจากเส้นใยที่แข็งแรง ผ้าโมแฮร์ไม่ยับง่าย เพราะเส้นใยมีการคืนตัวกลับได้ดี จัดเป็นผ้าที่มีราคาสูง 
   Cashmere แกะแคชเมียร์พบในเทือกเขาหิมาลายา ขนของแกะชนิดนี้จะยาวเรียบ
ตรง บริเวณขนด้านบนมีขนาดใหญ่ซึ่งราคาไม่แพง แต่ขนบริเวณใต้ท้องจะมีขนาดเล็กนุ่มมาก และมี
ราคาแพง  จากกล้องจุลทรรศน์พบว่า ขนของแกะแคชเมียร์มีขนาดเล็กกว่าโมแฮร์ ขนแกะทั่วไป และ
แทบ ไม่พบเกล็ดบนผิวเส้นใย แคชเมียร์ใช้ท าเสื้อเว็ตเตอร์ เสื้อแจ็คเก็ตอย่างไรก็ดี ผ้าจากแคชเมียร์       
จะไม่ทนทานเหมือนผ้าจากขนแกะเนื่องจากเส้นใยที่บอบบาง 
   ขนสัตว์ อ่ืนๆ อัลปาคา (Alpace) เป็นสัตว์คล้ายลามะ พบในเทือกเขาแอนดีส 
ประเทศอเมริกาที่มีความสูง 14,000 ฟุตจากระดับน้ าทะเล ขนอัลปาคามีความนิ่ม เงาคล้ายไหม และ
แข็งแรงจึงมีราคาแพง ขนมีความยาวประมาณ 6-11 นิ้ว มีสมบัติกันน้ าดี และให้ความอบอุ่นดี 
   อังโกรา (Anggora) คือขนของกระต่าย มีความนิ่ม สีขาว ขนที่ดีมาจากประเทศ
ฝรั่งเศส อิตาลี และญี่ปุ่น โดยกระต่ายจะถูกตัดขนทุกๆ 3-4 เดือน เนื่องจากขนที่เรียบท าให้ยากใน
การปั่นเป็นด้าย และเส้นใยจะค่อนข้างหลุดออกมาได้ง่าย ผ้าจากอังโกรามีความอุ่น น้ าหนักเบา นิยม
สีขาวธรรมชาติ ใช้ท าถุงมือ เสื้อสเว็ตเตอร์ เป็นต้น 
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2.6 เส้นใยประดิษฐ์ (man-made fibres) 
 เส้นใยที่มีการปรุงแต่งจากธรรมชาติ (regenerated fibres)และเส้นใยที่มีการดัดแปร 
(modified fibres) 
 2.6.1 เรยอน (Rayon) 
 เส้นใยเรยอนประกอบด้วย เซลลูโลส ที่ผ่านการปรุงแต่งด้วยสารเคมี แล้วกลับมาเป็น
เซลลูโลสอีกครั้ง เรียกว่า regenerated fibres จึงจัดเป็นหมวดของเส้นใยที่ไม่ใช่เส้นใยธรรมชาติแต่มี
องค์ประกอบเป็นวัสดุจากธรรมชาติ ส่วนขั้นตอนการผลิตคล้ายการผลิตเส้นใยสังเคราะห์ 
 ขั้นตอนการผลิตเส้นใยเรยอน เลียนแบบมาจากการผลิตเส้นใยไหมในธรรมชาติกล่าวคือ 
สสารของเหลวหนึดถูกดันผ่านรู (spinneret) ออกมาเป็นเส้นใย แล้วมีการแข็งตัวในอ่างสารละลาย 
(แต่เส้นใยไหมแข็งตัวในอากาศ) เรียกวิธีการแบบนี้ว่า wet spinning ขั้นตอนการผลิตเส้นใยเรยอน 
แบ่งได้เป็น 13 ขั้นตอน คือ 
 1. การแช่ (steeping) เยื่อเซลลูโลสจะถูกแช่ในสารละลาย NaOH เข้มข้น 17-20% ในช่วง
อุณหภูมิ 18-25oC เพ่ือให้เซลลูโลสบวมตัวและเปลี่ยนเป็น อัลคาไลเซลลูโลส (alkali cellulose) 
(C6H10O5)n+n NaOH       (C6H9O4ONa)n +nH2O 
 2. การกด (Pressing) อัลคาไล เซลลูโลส ที่บวมตัวแล้ว จะถูกกดทับเพ่ือรีดเอาสารละลาย 
NaOH ออก โดยจะมีน้ าหนักเปียกท่ี 2.5-3 เท่า ของน้ าหนักเยื่อไม้เริ่มต้น 
 3. การตัด (Shredding) อัลคาไล เซลลูโลส ที่ถูกกดแล้ว จะถูกตัดด้วยเครื่องมือทางกล 
เพ่ือให้เป็นเส้นสั้นๆฟูๆ เรียกว่า “crumbs” ขั้นตอนนี้ช่วยเพ่ิมพ้ืนที่ผิวของอัลคาไล เซลลูโลส ท าให้
ท าปฏิกิริยาในขั้นตอนต่อไปนี้ 
 4. การท าให้เปื่อย  (Aging)  อัลคาไล เซลลูโลส  จะท าให้เปื่อยภายใต้เวลาและอุณหภูมิที่ 
ความคุมไว้ เพ่ือที่จะ depolymerize เซลลูโลสให้ได้ระดับการโพลิเมอร์เชชั่นที่ต้องการ ดังนั้น 
ในขั้นตอนนี้ค่าน้ าหนักโมเลกุลโดยเฉพาะลดลงจากเดิม 2-3 เท่า 
 5. การท าแซนเทชั่น (Xanthation) ในขั้นตอนนี้เป็นการให้อัลคาไล เซลลูโลส ที่จะท า
ปฏิกิริยากับ คาร์บอนไดซัลไฟด์ (carbon disulhide) ที่อุณหภูมิ 20-35o เพ่ือเกิดเป็นเซลลูโลสแซน
เทต (cellulose xanthate) (C6H9O4ONa)n+nCS2          (C6H9O4O-SC-SNa)n 
 6. การละลาย (Dissolving) เซลลูโลส แซนเทต เป็นผงสีเหลือง เมื่อถูกละลายโซเดียมไฮดร
อกไซด์เจือจางที่อุณหภูมิ 15-20oC ภายใต้เครื่องผสมด้วยแรงเฉื่อยสูง จะได้ของเหลวหนืดสีเหลือง
เรียกว่า วิสโคส (viscose) ที่มีความหนืดสูงจากนั้น จะท าการกรองวิสโคส เพ่ือก าจัดสารตกค้าง 
ที่ไม่ละลายออกไป 
 7. การบ่ม (Ripening) เป็นการตั้งวิสโคสทิ้งไว้เป็นระยะเวลาหนึ่ง ในขั้นตอนนี้เมื่อทิ้งวิสโคส
ไว้นานๆ เซลลูโลส แซนเทตบางส่วนจะมีการเกิดปฏิกิริยาผันแปรไปเป็น อัลคาไลเซลลูโคส และ
คาร์บอนไดซัลไฟด์ ซึ่งคาร์บอนไดซัลไฟด์อิสระก็สามารถกลับไปท าปฏิกิริยากับอัลคาไล เซลลูโคส 
ต าแหน่งอื่นท่ีไม่เกิดปฏิกิริยาได้เช่นกัน ท าให้เกิดเซลลูโคส แซนเทตท่ัวถึงมากข้ึน 
 8. การกรอง (Filtering) สารวิสโคสต้องผ่านการกรองหลายๆครั้ง เพ่ือก าจัดตกค้างหรือก้อน
ของเซลลูโคสที่ไม่ท าปฏิกิริยา 
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 9. การเอาก๊าซออก (Degassing) คล้ายระบบของสุญญากาศ เพ่ือดูดก๊าซที่เกิดในสารวิสโค
สออก โดยจะพยายามไม่ให้มีก๊าซขังอยู่ภายใน มิฉะนั้น อาจมีปัญหาขั้นตอนการปั่น 
 10. การปั่น (Spinning) สารวิสโคสจะถูกปั๊มผ่านรู spinneret ลงไปในอ่างสารละลายที่
ประกอบด้วยกรดซัลฟูริก โซเดียมซัลเฟต และ ซิงค์ซัลเฟต เส้นใยเรยอนแข็งตัวในสารละลาย วิธีการ
แบบนี้เรียกว่า “Wet spinning” 
 (C6H9O4O-SC-SNa)n+(n/2)H2SO4          (C6H10O5)n+nCS2+(n/2)Na2SO 
 11. การดึงยืด (Drawing) เส้นใยเรยอนจะถูกดึงยืดในขณะที่โซ่โมเลกุลเซลลูโลส เคลื่อนที่ได้ 
ท าให้มีการจัดเรียงตัวใหม่ตามความยาวเส้นใย 
 12. การล้าง (Washing) ท าความสะอาดเส้นใย รวมทั้งอาจมีการฟอกขาวด้วย 
 13. การตัด (Cutting) หลังจากท าให้เส้นใยแห้งแล้ว ส่วนใหญ่จะท าการตัดเส้นใยเป็นเส้นใย
สั้น เพื่อน าไปปั่นเป็นเส้นใยด้ายเรยอน หรือผสมกับเส้นใยอื่น เพ่ือท าเส้นด้ายผสมต่อไป 
 2.6.2 เส้นใยสังเคราะห์ (synthetic fibres) 
 ไนล่อน (Nylon) ไนล่อนเป็นหนึ่งในเส้นใยสังเคราะห์ที่ได้รับความนิยมและมีปริมาณการ
ผลิตสูง  เฉพาะ ในหมวดถุงน่องสตรี เสื้อผ้า และพรม ไนล่อนเป็นค าทั่วไป ไม่ใช่ชื่อทางการค้าใช้เรียก
เส้นใยในกลุ่มของโพลีเอไมด์ (polyamide) โดย Federal Trade Commiss ให้ค านิยามไนล่อนว่าคือ
โซ่โมเลกุลของโพลีเอไมด์ ซึ่งพันธะเชื่อมเอไมด์อยู่ติดวงแหวนอะโรมาติก 2 วง เป็นจ านวนน้อยกว่า 
85% 
 ไนล่อนเกิดขึ้นในช่วงปี ค.ศ. 1935-1940 โดยกลุ่มนักวิจัยของ Dr. Willinm Carothers 
บริษัทดูปองค์ ได้ผลิตไนล่อน 6,6 ออกสู่ตลาด และในเวลาต่อมาการค้าไนล่อนได้แพร่หลายออกไป 
โดยมีหลายประเภท เช่น ไนล่อน 6 ไนล่อน 7 ไนล่อน 10 ไนล่อน 6,10 เป็นต้น โดยการใช้วัสดุตั้งต้น
ที่แตกต่างไปสามารถผลิตไนล่อนได้หลายตัวโดยตัวเลขดังกล่าวหมายถึง จ านวนของอะตอมคาร์บอน
ในโครงสร้างซ้ าของโพลีเอสเตอร์ในปัจจุบันชนิดที่มีการผลิตสูง ในด้านสิ่งทอ คือ ไนล่อน 6,6 และไน
ล่อน 6 
 2.6.3 โพลีเอสเตอร์ (Polyester) 
 เส้นใยโพลีเอสเตอร์ ถูกสังเคราะห์โดยกลุ่มนักวิจัยของ Dr. William H. Carot ในช่วงเวลา
เดียวกับการผลิตไนล่อน และในเวลาต่อมา การผลิตเส้นใยโพลีเอสเตอร์แพร่หลายออกไปเส้นใยโพลี
เมอร์ ส่วนใหญ่ คือ polyethylene terephthalate (PT) แต่ก็อาจจะเป็นชนิดอ่ืนได้เช่น  poly-1,4-
cyclohexylene-dimethylene terephthalate (PCDT) เส้นใยโพลีเอสเตอร์ มีชื่อเรียกทางการค้า
ชื่อ ขึ้นกับบริษัทผู้ผลิต Terylene ผลิตโดยบริษัท ICI เป็นเส้นใยสังเคราะห์ชนิดแรกที่ผลิตในประเทศ
อังกฤษ ผลิตโดยบริษัทดูปองค์ ประเทศสหรัฐอเมริกา Tetoron ผลิตโดยบริษัท Toray ประเทศญี่ปุ่น 
หรือ Fortrel ผลิตโดยบริษัท Celanese Fibers และ Trevira ผลิตโดยบริษัท Hoechst เป็นต้น 
  2.6.4 อะคริลิก (Acrylic)  
 เส้นใยอะคริลิกเป็นโพลิเมอร์ของอะคริโลไนไตรด์ (acrylonitrile) ซึ่งต้องมีอยู่อย่างน้อย 
85% โดยน้ าหนักของโครงสร้างเส้นใย ชนิดของเส้นใยอะคริลิกมีมากมายแตกต่างกันที่สัดส่วน
โครงสร้างทางเคมี การจัดเรียงตัวของโมเลกุลและวิธีการผลิต ชื่อทางการค้าของเส้นใยอะคริลิก ได้แก่ 
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Orlon ผลิตโดยบริษัทดูปองค์ Acrilan ผลิตโดยบริษัท Monsanto textiles จ ากัด Creaslan  ผลิต
โดยบริษัท American Cyanamid จ ากัด และ Zefran ผลิตโดยบริษัท Dow Chemical เป็นต้น 
 อะคริลิกเป็นเส้นใยที่เบา นุ่มฟู มีความหนาแน่นประมาณ 1.16 g/cm3 นิยมใช้ผลิตเสื้อถัก
ส าหรับใส่ในฤดูหนาว การใช้งานเปรียบเทียบคล้ายกับขนแกะ การผลิตเส้นใยอะคริลิกมีทั้งเป็นเส้นใย
ยาวและเส้นใยสั้น ลักษณะของเส้นใยค่อนข้างเป็นคลื่น ไม่เรียบตรงเหมือนไนล่อนหรือโพลีเอสเตอร์ 
ท าให้เมื่อผลิตเป็นเส้นด้าย จะมีความฟู 
 2.6.5 มอดอะคริลิก (Modacrylic) 
 มอดอะคริลิก ย่อมาจาก modified acrylic ซึ่งประกอบด้วย โพลิเมอร์ อะคริโล ไนไตรด์              
ในจ านวนระหว่าง 35 ถึง 85% โดยน้ าหนักของโครงสร้างเส้นจะเห็นว่าปริมาณของอะคริโลไนไตรด์  
ไม่ใช่ส่วนประกอบหลักของโคโพลิเมอร์ จึงสมบัติบางประการแตกต่างจากเส้นใยอะคริลิกทั่วไป  
ลักษณะโดยทั่วไปของเส้นใยมอดอะคริลิกจะคล้ายขนแกะ เส้นใยมอดอะคริลิกน้ าหนักมากกว่า
อะคริลิกเล็กน้อย ชื่อทางการค้าของเส้นใยมอดอะคริลิก ได้แก่ ผลิตโดยบริษัท Union Carbide 
Chemicals จ ากัด Verel ผลิตโดยบริษัท Eastman Chemical Products จ ากัด โคโพลิเมอร์ที่นิยม
ในมอดอะคริลิกคือ vinyl chloride ยกตัวอย่างเช่น Dynel ประกอบด้วย 60% vinyl chloride และ 
40% acrylonitrile จึงท าให้ผ้ามอดอะคริลิกมีจุดเด่นในเรื่อง การหน่วงการติดไฟ ส่วนสมบัติอ่ืนๆ
ใกล้เคียงกับอะคริลิก ผ้ามอดอะคริลิกจะไม่เกิดการเผาไหม้ ผ้าจะเกิดเป็นเถ้าบริเวณที่โดนเปลวไฟแต่
จะไม่เกิดเป็นหยดเหลว ผ้าชนิดที่มีการตกแต่งส าเร็จพิเศษ ไฟจะดับได้เองเมื่อเอาเปลวไฟออกจากผ้า 
ดังนั้น จึงนิยมท าผ้าเฟอร์นิเจอร์ ผ้าห่มบนเครื่องบิน หรือเสื้อผ้าทนไฟ 
 2.6.6 อีลาสเทน (Elastane) 
 อีลาสเทนคือ เส้นใยที่ยืดหยุ่นได้ดี ประกอบด้วยโคโพลิเพอร์ที่ซับซ้อน ซึ่งมี polyurethane 
เป็นส่วนประกอบหลักอย่างน้อย 85% โดยน้ าหนักของโครงสร้างเส้นใย เส้นใยอีลาสเทนจะมีสภาพ
คล้ายยางแต่แข็งแรงกว่า มีการยืดตัวสูง (300-700%) และคืนตัวกลับที่ต าแหน่งเดิมได้ดีหลังจากเอา
แรงดึงออก สแปนเดกซ์ (Spandex) เป็นชื่อเรียกโดยทั่ วไปของเส้นใยอีลาสเทน ในประเทศ
สหรัฐอเมริกา เส้นใยสามารถยืดออกได้ถึง 5-7 เท่า และสปิงคืนตัวกลับได้โดยทันทีเมื่อเอาแรงออก 
เส้นใยสแปนเดกซ์ ส่วนใหญ่มีสีขาวตุ่นหรือใส ผิวเส้นใยลื่นและเงา มีชื่อทางการค้าได้แก่ Lycra ผลิต
โดยบริษัทดูปองค์ Cleerapan ผลิตโดยบริษัท Glober manufacturing จ ากัด 
 2.6.7 เส้นใยโพลีโพรพิลีน (Polyprorylene fibre) 
 เส้นใยโพลีโพรพิลีน เป็นโพลิเมอร์ที่ถูกสังเคราะห์ขึ้นในช่วงปี ค.ศ. 1950-1960เป็นหนึ่งในโพ
ลิเมอร์จากโอลิฟินที่มีการวิจัยและพัฒนาโดย Prof. Ziegler ประเทศเยอรมนีและ Prof. Giulio 
Natta ประเทศอิตาลี ซึ่งทั้งคู่ได้รับรางวัลโนเบลในปี ค.ศ. 1950 ส าหรับการอธิบายกระบวนการโพลิ
เมอไรเซชั่นของโพลีโพรพิลีน เส้นใยโพลีโพรพิลีนถูกผลิตทางการค้าภายใต้ชื่อ Meraklon โดยบริษัท 
Montecatini ประเทศอิตาลี ในปี ค.ศ.1951 และในสหรัฐอเมริกาภายใต้ชื่อ Herculon โดยบริษัท 
Hercules fiber marketing Marvess โดยบริษัท Phillips fibersเป็นต้น 
 เส้นใยโพลีโพรพิลีน ใช้ในการท าเชือก พรม และเครื่องนุ่งห่ม รูปแบบของเส้นใยมีทั้งเป็นเส้น
ใยยาว เส้นใยสั้น หรือเป็นเส้นใยแบน เส้นใยมีขนาดเส้นผ่านศูนย์กลาง เพ่ือความหลากหลายในการ
ผลิตเป็นผลิตภัณฑ์ วิธีการผลิตเส้นใย เป็นแบบ spinning จากเม็ดโพลีโพรพิลีน โดยฉีดเป็นเส้นใยยาว 
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จากนั้นผ่านการดึงยืด (drawing) เพ่ือให้โมเลกุลจัดเรียงตัวได้ดี มีความเป็นผลึกสูงและเส้นใยมีสมบัติ
ตามต้องการ  
 2.6.8 อรามิด (Aramids) 
 เส้นใยอรามิดมีโครงสร้างคล้ายกับเส้นใยไนล่อน แตกต่างตรงที่ ไนล่อนมีพักเชื่อมเอไมด์ซึ่งอยู่
ติดกับวงแหวนอะโรมาติก 2 วง เป็นจ านวนน้อยกว่า 85% แต่อรามิดต้องมีพันธะเชื่อมเอไมด์นี้อย่าง
น้อย 85% จ านวนพันธะที่แตกต่างกันนนี้ น ามาซึ่งสมบัติที่แตกต่างกันของไนล่อนกับอรามิด 
 เส้นใยอรามิด  ถูกพัฒนาโดยบริษัทดูปองค์  สหรัฐอเมริกา  และน าออกสู่ตลาดในปี  
ค.ศ. 1965 ภายใต้ชื่อทางการค้า Nomex และต่อมาได้พัฒนาเส้นใยที่มีความแข็งแรงสูงชื่อ Kevlarซึ่ง
มีความแตกต่างอย่างมากจากไนล่อน  
 2.6.9 เส้นใยแก้ว (Glass fibres) 
 แก้วเป็นวัสดุที่เก่าแก่ชนิดหนึ่ง แต่ความคิดในการท าเป็นเส้นใยแก้ว เริ่มเมื่อ ปีก่อนในช่วง
ศตวรรษที่ 17 ในประวัติศาสตร์อียิปต์และซีเรีย เส้นใยแก้วถูกใช้เป็นวัสดุการตกแต่งสิ่งของเท่านั้น 
เสื้อผ้าที่ท าจากเส้นใยแก้วมีปรากฏขึ้นในปี ค.ศ. 1893 โดยเส้นใยแก้วร่วมกับเส้นใยไหม แต่ผ้าที่ได้
ค่อนข้างแข็งกระด้าง ต่อมาในปี ค.ศ. 1937 ได้การผลิตเส้นใยแก้วที่สามารถบิดเป็นเส้นใยละเอียด 
และราคาถูกลง โดยบริษัท Owen Corning Fiberglas จ ากัด ท าให้การพัฒนาสิ่งทอจากเส้นใยแก้ว
เริ่มขยายตัวมากข้ึน 
 วิธีการผลิตเส้นใยแก้วมี 2 วิธีหลัก คือ 1). Marble melt process วิธีนี้เริ่มด้วยการหลอม
ส่วนต่างๆในอัตราส่วนที่เหมาะสม  แล้วขึ้นรูปเป็นก้อนหินขนาดเส้นผ่านศูนย์กลางประมาณ  
2-3 เซนติเมตร ในการจะท าเป็นเส้นใย ต้องน าก้อนนี้มาหลอมใหม่ แล้วฉีดผ่านหัวฉีดออกมาเป็นเส้น 
2). Direat melt process  
  

 
ภาพที่ 2.5๑ แผนภาพแสดงวิธีการผลิตเส้นใยแก้ว แบบ Marble melt process 

ที่มา : วิมลรัตน์ ศรีจรัสสิน 

 เส้นใยแก้วเป็นสารอินทรีย์และท าจากวัสดุเหมือนกับการผลิตแก้วทั่วไป และเมื่อสัดส่วนของ
สารในการผลิตเส้นใยแก้วมีการปรับเปลี่ยน จะท าให้ได้เส้นใยแก้วหลายชนิดที่เหมาะกับการใช้งาน
ต่างๆกัน เส้นใยแก้วในเชิงการค้าสามารถแบ่งได้เป็นหมวดใหญ่ๆดังนี้ 
 1. AR-glass ซึ่งเป็นชนิดที่ทนทานต่อ alkali ลักษณะของเส้นใยเหมาะในงานต้องการ 
เสริมแรงและทนทานต่อสารเคม ี
 2. E-glass เป็นพวก calcium aluminoborosilicate และปริมาณ alkali oxide (สูงสุด 
2%) ใช้ในงานที่ต้องการความแข็งแรง และมีสมบัติต้านทานกระแสไฟฟ้าดี 
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 3. S-glass เป็นพวก magnesium aluminosilicate นิยมใช้ในงานที่ต้องการความแข็งแรง
สูงมากและทนความร้อน ซึ่งท าให้เส้นใยประเภทนี้มีราคาแพง 
 4. C-glass ประกอบด้วย soda-lime-borosilicate ใช้ในงานที่ต้องการสมบัติด้านความ
ทนทานต่อสารเคมี ในสภาวะที่ถูกกัดกร่อน เช่น ภาชนะบรรจุกรด เป็นต้น 
 2.6.10 เส้นใยคาร์บอน (Carbon fibres) 
 เส้นใยคาร์บอน ถูกสร้างขึ้นโดยบังเอิญจากเส้นใยเซลลูโลสตามธรรมชาติ เช่น ฝ้าย หรือลินิน 
มาหลายพันปีแล้ว ในปีค.ศ. 1878 เส้นใยคาร์บอน เริ่มเป็นที่สนใจเมื่อ โทมัสเอดิสันได้น าเส้นใยฝ้าย
หรือไผ่ มาเปลี่ยนให้ เป็นคาร์บอน ในการค้นคว้าไส้หลอดไฟ incandescent แต่เงียบหายไป 
จนกระทั่งปลายปี ค.ศ. 1950 ได้มีการน าเส้นใยเรยอนมาท าวิธีการ carbonization เพ่ือเป็นเส้นใย
คาร์บอน ใช้ในการสร้างขีปนาวุธที่ทนต่ออุณหภูมิสูงได้ แต่ปรากฏว่าเส้นใยคาร์บอนที่ได้มีค่าโมดูลัสต่ า  
 การผลิตเส้นใยคาร์บอนในเชิงอุตสาหกรรม เริ่มในช่วงปลายปี ค.ศ. 1960 โดยใช้งาน  
ด้านอวกาศ ซึ่งต้องการวัสดุที่มีน้ าหนักเบาและมีความแข็งแรงสูง ต่อมาเส้นใยคาร์บอน เริ่มมีบทบาท
ในงานอุปกรณ์กีฬาและงานคอมโพสิท ประเทศที่มีเทคโนโลยีในการผลิตเส้นใยคาร์บอนที่มีคุณภาพดี 
คือ ประเทศญี่ปุ่น โดยบริษัท โทเร จ ากัด 
 โครงสร้างของเส้นใยคาร์บอน สามารถตรวจสอบได้ด้วยกล้องจุลทรรศน์อิเลคตรอนและ
เทคนิค X-ray scattering โครงสร้างของเส้นใยคาร์บอนเป็นแบบ grapheme (hexagonal) layer 
แบบ 2 มิติ เรียกว่า turbostratic structure ไม่ใช่ 3 มิติ เหมือนกราไฟต์ และมีระยะทางระหว่าง
ระนาบปะมาณ 0.34 นาโนเมตร ดังแสดงในภาพที่ 2.67 การจัดเรียงตัวของ grapheme layerตาม
แนวความยาวเส้นใย จะก าหนดโมดูลัสของเส้นใยขณะที่โครงสร้างของเส้นใยและต าหนิ จะมีผลต่อ
ความแข็งแรงของเส้นใย มีการตรวจสอบพบว่า ที่ผิวของเส้นใยคาร์บอน มีการจัดเรียงตัวของผลึกเป็น
ชั้นดีกว่าภายในเส้นใย ท าให้มีความหนาของผลึกมากกว่า 
 
2.7 วัสดุและอุปกรณ์ 

งานศิลปะการต่อผ้า มีวัสดุที่ส าคัญที่สุดก็คือ ผ้า ซึ่งถือเป็นปัจจัยส าคัญที่จะท าให้ชิ้นงาน
ออกมาสวยงามน่าสนใจหรือไม่ รองลงมาก็คือ วัสดุที่น ามาประกอบในการตัดเย็บ เช่น ด้ายผ้ารองใน
ซิป กระดุม รวมทั้งวัสดุที่น ามาตกแต่งอ่ืนๆ เช่น ลูกไม้ ผ้าเทป ริบบิ้น เป็นต้น การเลือกใช้วัสดุต่างๆ 
นับว่ามีส่วนส าคัญมาก  

2.7.1 ผ้า (Fabrics) 
ไม่ว่าจะเป็นการท างานศิลปะการต่อผ้า (Patchwork) หรือการตัดปะผ้า (Applique)  

จ าเป็นต้องใช้ผ้าจ านวนหลายชิ้น และควรจะมีผ้าหรือทราบสีและลวดลายของผ้านั้นก่อนที่จะ
ออกแบบชิ้นงาน  เพ่ือจะได้สามารถเลือกรูปแบบให้เหมาะสมกับสีและลวดลายของผ้าได้ถ้าต้อง
ท างานประเภทนี้บ่อยๆ อาจใช้วิธีการซื้อผ้าเก็บสะสมไว้เมื่อพบผ้าที่น่าสนใจ หรือด้วยวิธี การเดินดูผ้า
แบบใหม่ๆ ตามตลาดผ้า เพ่ือน ามาเป็นแนวความคิดในการออกแบบก็ได้ มีข้อแนะน าส าหรับท่านที่
ต้องการเก็บผ้าไว้ใช้นานๆ คือ ควรเก็บผ้าไว้ในที่อากาศแห้ง ไม่มีความชื้นไม่ควรให้โดนแสงแดดต้อง
แน่ใจว่าที่เก็บนั้นไม่มีฝุ่นและแมลงเข้าไปรบกวน หรือท าลายให้ ผ้านั้นเสียหาย และควรแยกประเภท
และสีของผ้าไว้เป็นหมวดหมู่  ในการท างานศิลปะการต่อผ้าจ าเป็นต้องใช้ผ้าจ านวนหลายชิ้นแต่บาง
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ชิ้นอาจใช้ในปริมาณน้อย ดังนั้นไม่จ าเป็นต้องซื้อผ้าใหม่ ทุกชิ้น อาจใช้เศษผ้าที่เหลือจากการตัดเย็บ
งานชิ้นอ่ืนก็ได้ การเลือกผ้าที่เหมาะสมเป็นพ้ืนฐานและปัจจัยที่ส าคัญส าหรับผลส าเร็จของชิ้นงานที่ดี
ของงานต่อผ้า และงานตัดปะผ้า คนส่วนใหญ่จะเข้าใจว่าผ้าที่เหมาะกับการท างานต่อผ้าควรเป็นผ้าที่
มีดอกและลวดลายเล็กๆ  

 
ภาพที่ 2.5๒ ตัวอย่างผ้าที่ใช้ในงานต่อผ้า 
ที่มา : เสาวลักษณ์ คงคาฉุยฉาย(2530) 

ผ้าที่ได้จากเส้นใยธรรมชาติ จะเป็นผ้าที่ดีที่สุดในการท างานศิลปะการต่อผ้าและงานตัดปะผ้า
ผ้าจากเส้นใยธรรมชาติแบ่งออกเป็น 2 ประเภท คือ 

1. ผ้าจากเส้นใยจากพืช 
1.1 ผ้าฝ้าย (Cotton Fabrics) 

ได้มีการน าใยฝ้ายมาผลิตเป็นผ้าและตัดเย็บเป็นเสื้อผ้านานกว่า 5,000 ปีมาแล้วโดยมี
หลักฐานบางอย่างแสดงว่าฝ้ายได้ปลูกขึ้นที่ประเทศอียิปต์นานกว่า 12,000 ปีก่อนคริสต์ศักราชและ
ประเทศอินเดียเป็นอีกประเทศหนึ่งที่ปลูกฝ้ายและน าฝ้ายมาใช้อย่างกว้างขวางนานกว่า 2,500 ปีก่อน
คริสต์ศักราช ใยฝ้ายจะมีความนุ่มฟู เส้นใยได้มาจากส่วนของเมล็ดที่ เรียกว่า ปุยฝ้าย ฝ้ายปลูกได้ดีใน
สภาพอากาศร้อนชื้น การปลูกต้องเป็นช่วงที่มีฝนตกชุก แต่ตอนเก็บต้องเป็นช่วงอากาศอุ่นและแห้ง 
จึงจะได้ฝ้ายที่มีคุณภาพผ้าฝ้ายจัดเป็นผ้าที่ใช้มากท่ีสุดในอุตสาหกรรมสิ่งทอ เป็นผ้าที่มีความคงทน ดูด
ซับความชื้นได้ดีและท าให้ปลอดเชื้อได้ง่าย เนื่องจากเส้นใยฝ้ายทนต่ออุณหภูมิของการซัก คือสามารถ
ซักในน้ าร้อนได้ดี และที่ส าคัญคือ มีราคาต่ าเมื่อเทียบกับผ้าใยธรรมชาติชนิดอ่ืนๆ เช่น ไหมและขน
สัตว์ นอกจากนั้นรอยยับต่างๆ ที่เกิดขึ้นสามารถท าให้เรียบได้ง่าย ในปัจจุบันมีน้ ายาช่วยป้องกันการ
เกิดรอยยับ ท าให้ไม่ต้องรีดและช่วยลดปัญหาเรื่องรอยยับ 

ผ้าฝ้ายที่น ามาตัดเย็บในปัจจุบันจะใช้เทคนิคการชุบมัน (Mercerization) เป็นการตกแต่ง
ทางเคมี จุดประสงค์เพ่ือให้เนื้อผ้าเป็นมัน  เรียบ  ย้อมสีติดดีขึ้น  และเหนียวทนนานขึ้น  ท าโดยการ  
น าเส้นด้ายหรือผ้าไปแช่ในน้ ายาเคมี  โซเดียมไฮดรอกไซด์เข้มข้น  18-27%  ชั่วระยะเวลาหนึ่งแล้ว  
ท าให้ด่างเป็นกลางโดยการเติมกรด แล้วล้างกรดออก เส้นด้ายหรือผ้าที่อยู่ระหว่างกระบวนการนี้ จะ
พองเปลี่ยนรูปร่างตามยาว รูปร่างด้านหน้าตัดและการเรียงตัวของโมเลกุลภายในเส้นใยท าให้เส้นใย
เป็นมันสะท้อนแสงได้ดี และมีเนื้อเหนียวทนนาน 
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1.2 ผ้าลินิน (Linen Fabrices) 
ผ้าลินินจัดเป็นเส้นใยที่เก่าแก่ที่สุดในโลก มีการค้นพบชิ้นส่วนของผ้าลินิน นับย้อนไป 8,000 

ปีก่อนคริสต์ศักราช ลินินท ามาจากพืช ส่วนของล าต้นแฟลกซ์ (Flax) ต้นแฟลกซ์จะเจริญเติบโตได้ดีใน
บริเวณท่ีมีอุณหภูมิไม่ร้อนไม่หนาวเกินไป คือ มีอุณหภูมิปานกลางและมีความชื้นสูง ในสภาพดินดี  
ต้นแฟลกซ์จะถูกเก็บมาแช่ให้เปื่อยยุ่ยในถังน้ า โดยทิ้งไว้เป็นเวลานาน จากนั้นจึงน าไปแยกเส้นใยและ
ท าให้แห้ง แยกสิ่งสกปรกและสิ่งแปลกปลอมออก เนื่องจากกระบวนการผลิตผ้าลินินเป็นกระบวนการ
ที่ยุ่งยากและต้องใช้แรงงานสูง จึงมีผลท าให้ผ้าลินินมีราคาค่อนข้างสูง ราคาของผ้าลินินจะขึ้นอยู่กับ
คุณภาพและความยาวของเส้นใย ที่น ามาผลิต โดยผ้าลินินที่ท ามาจากเส้นใยยาวและละเอียดซึ่งมี
ราคาสูง จะใช้ท าเป็นเสื้อผ้า เครื่องแต่งกาย ผ้าปูที่นอน และผ้าเช็ดหน้า ส่วนผ้าลินินที่ผลิตจากเส้นใย
สั้นและหยาบจะน าไปใช้ในการผลิตผ้าที่ใช้บุโซฟา ผ้าม่าน หรือใช้ท าผ้าเนื้อหยาบ ผ้ าที่ท าจากเส้นใย
ลินินทุกชนิดจะไม่มีปัญหาในเรื่องการซักน้ า เมื่อน าผ้าลินินไปซักส่วนที่เป็นโมเลกุลเล็กๆ จะถูกก าจัด
ออกมาจากเส้นใยฉะนั้นในการซักแต่ละครั้งจะท าให้ เกิดผิวหน้าใหม่ของเส้นใย โดยที่ ไม่ ได้
กระทบกระเทือนกับความแข็งแรง หรือความคงทนของเนื้อผ้า หมายถึง สามารถซักได้เรื่อยๆ โดยที่ไม่
ท าให้ผ้าเก่า เพราะจะท าให้โมเลกุลมีการเปลี่ยนแปลง ท าให้ผิวหน้าดูใหม่อยู่เสมอ จัดว่าใยลินินเป็น
เส้นใยธรรมชาติที่แข็งแรงที่สุด และความแข็งแรงจะเพ่ิมข้ึนเมื่อเปียกน้ าอีกด้วย  

นอกจากนั้นผ้าลินินยังสามารถดูดซับน้ าได้ดี ระบายความชื้นได้ดี  ดังนั้นถ้าสวมใส่ผ้าลินินใน
สภาพอากาศที่ร้อน หรือสภาพอากาศที่มีความชื้นสูง จะรู้สึกสบายตัวกว่าผ้าชนิดอ่ืนๆในการผลิตผ้า
ลินินออกจ าหน่ายส่วนใหญ่จะมีการผสมผ้าลินินกับเส้นใยชนิดอ่ืน เช่น ผสมกับเส้นใยฝ้าย ท าให้มี
ราคาถูกลง ผสมกับเส้นใยโพลีเอสเตอร์ ท าให้ดูแลรักษาง่ายขึ้น ถ้าใช้เส้นใยลินินเพียงอย่างเดียว ผ้าที่
ได้จะค่อนข้างแข็งเมื่อน ามาสวมใส่เป็นเสื้อผ้าเครื่องแต่งกาย แต่อาจจะเหมาะกับการน าไปใช้ในเครื่อง
เรือน ซึ่งสามารถเลือกใช้ผ้าลินินได้ตามความเหมาะสม กับลักษณะการใช้งาน 

2. ผ้าจากเส้นใยสัตว์ 
2.1 ผ้าไหม (Silk Fabrics) 

เส้นใยไหมนับว่าเป็นเส้นใยที่มีความสวยงาม และมีคุณค่าสูงเหมาะส าหรับใช้ในโอกาสพิเศษ 
ถ้าน าไปเย็บเป็นเสื้อผ้าเครื่องแต่งกาย จะสามารถตกแต่งด้วยการจับจีบ จับเดรปได้เป็นอย่างดี เนื้อผ้า
จะมีความเงามันสวยงาม และในขณะเดียวกันจะมีความแข็งแรงสูงมาก ผ้าไหมจะสามารถดูด และ
เป็นฉนวน ไม่น าความร้อนเมื่อสวมใส่จะให้ความรู้สึกสบายในทุกสภาพอากาศ ใยไหม เป็นเส้นใยที่
ละเอียด ได้มาจากการที่ตัวหนอนไหมพันเส้นใยหุ้มตัวเอง ท าให้เกิดรังไหม  รังไหมโดยทั่วๆ ไปเส้นใย
จะแบ่งออกเป็น 2 ส่วน คือ ส่วนที่เป็นกาวซึ่งจะค่อนข้างแข็ง และส่วนที่อยู่ ด้านในเป็นใยโปรตีนที่
สามารถย้อมสีได้ติดดี แต่เนื่องจากคุณสมบัติของการดูดซึมความชื้น ได้ดีนี้เอง มีส่วนท าให้  สีย้อมตก
ได้ง่าย ดังนั้นจึงต้องระมัดระวังเป็นพิเศษในการซักผ้าไหม และจะนิยมซักแห้งมากกว่าการซักแบบ
ธรรมดา ผ้าไหมที่น ามาใช้ในศิลปะการต่อผ้าจะให้สีสัน ที่สวยงามมากกว่าผ้าชนิดอื่น 
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2.2 ผ้าขนสัตว์ (Wool Fabrics) 
มีการน าขนสัตว์มาปั่นและทอเป็นผ้าใช้กันมานานกว่า 12,000 ปี นับตั้งแต่เริ่มมีการเลี้ยง

แกะผ้าขนแกะ มีลักษณะพิเศษ  คือ  จะให้ความเย็นในสภาพอากาศที่ร้อน  และจะให้ความอบอุ่น 
ในสภาพอากาศที่หนาวเย็น และสามารถดูดซึมความชื้นได้โดยที่ไม่ท าให้รู้สึกว่าเปียก ผ้าขนสัตว์ทุก
ชนิดเส้นใยจะมีคุณสมบัติยืดหยุ่นได้ดีโดยธรรมชาติ สามารถดึงให้ยืดได้ถึง 1 ใน 3 ของขนาดความ
ยาว  และจะหดกลับอยู่ในสภาพเดิมได้เมื่อปล่อยมือ  ผ้าขนแกะที่เป็นที่รู้จักกันอย่างแพร่หลาย  คือ  
เมอรีโน  เป็นขนแกะที่มีความละเอียด  สามารถย้อมสีต่างๆได้  สีที่ใช้ย้อมส่วนใหญ่  เป็นสีเข้มและ 
สีสดใส แต่อย่างไรก็ตาม คุณภาพของสีอาจถูกรบกวนโดยแสงแดด และการซักบ่อยครั้ง จะท าให้ 
สีซีดง่าย นอกจากนั้นผ้าขนสัตว์ยังเป็นผ้าที่ลุกติดไฟได้ยาก จึงปลอดภัยในที่ที่ใกล้ไฟ เมื่อผ้าขนสัตว์ติด
ไฟจะค่อยๆ ลามไปอย่างช้าๆ ท าให้ง่ายต่อการดับ ซึ่งต่างจากเส้นใยสังเคราะห์ ที่ลุกไหม้และติดไฟได้
ง่าย 

2.7.2 วัสดุที่ใช้เป็นแผ่นรองด้านใน (Filling and Interlining) 
 การใช้แผ่นรองด้านในจะช่วยท าให้ชิ้นงานมีความนุ่มน่าใช้ละสวยงามยิ่งขึ้น นอกจาก นั้นแล้ว
แผ่นรองยังช่วยเพ่ิมความหนา และความแข็งแรงทนทานให้กับชิ้นงานอีกด้วย เส้นใย ที่น ามาใช้ท า
เป็นวัสดุประเภทแผ่นรอง มีหลายชนิด จะใช้มากในงานเย็บสักผ้าบุ (Quilting) เช่น ผ้าห่ม ผ้าคลุม
เตียง และผ้าบุเครื่องเรือน เส้นใยที่น ามาใช้ มีทั้งที่เป็นเส้นใยจากธรรมชาติ และเส้นใยประดิษฐ์เส้นใย
แต่ละชนิดจะให้ผลและความรู้สึกที่แตกต่างกัน ดังนั้นก่อนที่จะตัดสินใจเลือกใช้แผ่นรองที่ผลิตจาก
เส้นใยชนิดใด ควรศึกษาก่อนว่าเส้นใยแต่ละชนิดจะมีลักษณะ และให้ผลอย่างไรตรงกับความต้องการ
และเหมาะสมกับชิ้นงานนั้นๆ หรือไม่ เส้นใยต่างๆ ที่น ามาใช้ผลิตเป็นแผ่นรอง ที่ควรรู้จักมีดังนี้ 
 เส้นใยโพลีเอสเตอร์ (Polyester) 
 เป็นเส้นใยที่ราคาถูกและมีจ าหน่ายหลายรูปแบบ ทั้งที่เป็นเส้นใยและเป็นแผ่น มีความหนา
และน้ าหนัก ให้เลือกตั้งแต่หนาและหนักมาก จนถึงเบาบาง มีจ าหน่ายตามร้านที่จ าหน่ายผ้า และ
อุปกรณ์ตัดเย็บ ส่วนใหญ่จะมีสีขาวและสีตุ่นคล้ายฝ้าย ถ้าที่คุณภาพต่ าจะมีเส้นใยสีคล้ าๆ ผสมอยู่ด้วย 
พวกนี้จะราคาถูกและมักจะจ าหน่ายโดยวิธีการชั่งน้ าหนัก ภาษาที่ใช้เรียกผ้าชนิดนี้ ของผู้ชาย ในบ้าน
เรา จะเรียกว่าผ้าใยโพลีหรือผ้าใยสังเคราะห์ที่ผลิต เป็นแผ่นและ มีจ าหน่ายทั่วไปตามร้านอุปกรณ์ตัด
เย็บจะมีความกว้างของหน้าผ้าตั้งแต่ 45-60 นิ้ว ส าหรับในต่างประเทศ จะมีจ าหน่ายทั้งสีขาวและสี
ถ่าน โดยสีขาวจะใช้กับผ้าสีอ่อน และสีถ่านจะใช้กับผ้าสีเข้ม แผ่นรองที่ผลิต จากเส้นใยโพลีเอสเตอร์ 
จะมีข้อดีคือ เมื่อน าไปซักน้ าเส้นใยจะไม่ยุบตัวและแห้งเร็วกว่าเส้นใย จากธรรมชาติ จึงสะดวกในการ
ท าความสะอาด 
 เส้นใยฝ้าย (Cotton) 
 ประเทศในแถบเอเชีย เช่น ประเทศไทยและจีน นิยมน าเส้นใยฝ้ายมาท าเป็นแผ่นรอง แต่เส้น
ใยฝ้ายจะให้ความฟูน้อยกว่าเส้นใยจากโพลีเอสเตอร์ ถ้าต้องการชิ้นงานที่มีความนุ่มฟูมากๆ อาจใช้
วิธีใช้แผ่นฝ้าย 2 ชั้น ซ้อนประกบกัน เพ่ือเพ่ิมความหนาได้ตามต้องการ 

เส้นใยผสมฝ้ายกับโพลีเอสเตอร์ (Cotton / Polyester) 
 แผ่นรองที่ท าจากเส้นใยผสมระหว่างใยฝ้ายและใยโพลีเอสเตอร์ จะได้คุณสมบัติที่เหมาะสม
กับการใช้เป็นแผ่นรอง เพราะจะได้แผ่นรองที่มีน้ าหนักเบากว่าใช้เส้นใยฝ้ายเพียงอย่างเดียว โดยปกติ
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จะผสมเส้นใยในอัตราส่วน ฝ้าย 80% และโพลีเอสเตอร์ 20% น ามาผสมและท าให้ติดกันด้วยกรรมวิธี
การผลิต เพื่อป้องกันไม่ใช้เส้นใยแยกออกจากกันในขณะที่ใช้งาน ในการเลือกใช้แผ่นของที่ท าจากเส้น
ใยผสมนี้จะดีที่สุด เพราะเป็นการรวมเอาคุณสมบัติที่เป็นจุดเด่น ของทั้งสองเส้นใยมาไว้ด้วยกัน ใย
ผสมชนิดนี้บางครั้งใช้ชื่อเรียกว่า ผ้าฝ้ายคลาสสิก (Cotton Classic) 
 เส้นใยขนสัตว์ (Wool) 
 เส้นใยขนสัตว์ได้มาจากการน าขนแกะมาสาง ส่วนที่เหลือจากการน าไปทอเป็นผืนผ้า หรือ
ส่วนที่เป็นเส้นใยสั้นๆ จะน ามาท าเป็นแผ่นรองนี้ โดยทั่วไปจะน าเอาใยขนสัตว์นี้มาท าเป็นแผ่นรอง
ด้วยวิธีการอัดติด หรืออาจใช้วิธีการทอแบบผ้าห่มที่ท ามาจากขนสัตว์ แผ่นรองชนิดนี้ จะมีราคาแพง
และไม่มีจ าหน่ายทั่วไป 
 เส้นใยไหม (Silk) 
 ผ้าห่มนวมที่บุด้วยไหมจะให้ความนุ่ม และมีน้ าหนักเบาที่สุดเมื่อเปรียบเทียบกับเส้นใยอ่ืนๆ
จัดว่าเป็นเส้นใยที่ดีที่สุด แต่มีราคาแพงที่สุด และหาซื้อได้ยากมาก จึงไม่นิยมน ามาใช้ในงานปกติท่ัวไป 
จะใช้ในกรณีพิเศษส าหรับบุคคลพิเศษ เช่น เจ้านายชั้นสูงเท่านั้น 
 2.7.3 ด้าย (Threads) 

 เส้นด้ายที่ใช้ในงานศิลปะการต่อผ้าจะมี 2 ชนิด คือ ด้ายเย็บและด้ายเนา ด้ายที่
เหมาะสมกับการใช้งานประเภทนี้ ขอแนะน าให้เลือกใช้เส้นด้ายที่ผลิตมาจากใยธรรมชาติ เนื่องจากจะ
ใช้งาน  ได้ดีกว่าด้ายที่ท ามาจากเส้นใยสังเคราะห์ เพราะทั้งสีสันและลักษณะของเส้ นด้ายจากใย
ธรรมชาติ จะเหมาะกับงานประเภทนี้มากกว่าด้ายจากใยสังเคราะห์ แต่อย่างไรก็ตามที่ผ่านมายังไม่มี 
การเปรียบเทียบเกี่ยวกับเรื่องของสีและความคงทนของเส้นด้ายที่ท าจากใยธรรมชาติ และด้าย ที่ท า
จากใยสังเคราะห์ 

 
ภาพที่ 2.5๓ ด้ายชนิดต่างๆ 

ที่มา: http://www.pdk.co.th/th/images/fibers-threads_product.png 

ด้ายเย็บ (Sewing Threads) 
 การเลือกใช้ด้ายส าหรับเย็บผ้า ควรเลือกใช้ด้ายเย็บผ้าที่มีชื่อการค้าเชื่อถือได้ว่ามีคุณภาพดี
แม้ว่าราคาอาจจะแพงกว่าชื่อการค้าอ่ืนบ้างก็ตาม นอกจากคุณภาพดีแล้วควรมีสีให้เลือกมากกว่า    มี
ความแข็งแรงกว่าและง่ายต่อการเย็บ ถ้าจะน ามาเย็บงานต่อผ้าควรเลือกชนิดที่ใช้ส าหรับเย็บระวังอย่า
ใช้ด้ายส าหรับงานปัก หรือด้ายที่ใช้ส าหรับเนา ควรเลือกใช้ให้เหมาะกับประเภทของงานด้าย    ที่
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จ าเป็นต้องใช้บ่อยๆ เช่น ด้ายสีขาว สีเทา สีด า ขอแนะน าให้ซื้อเป็นหลอดขนาดใหญ่เพราะว่า  ต้องใช้
เป็นจ านวนมาก ด้ายที่ใช้ควรเป็นด้ายฝ้ายที่ผ่านกระบวนการชุบมันแล้ว เป็นด้ายที่มีผิวเรียบ มี
ลักษณะลื่นคล้ายไหม  ชิ้นงานจะออกมามีคุณภาพดี  และสวยงาม   มีด้ายเย็บที่จ าหน่ายโดยทั่วไป  
ท าจากใยโพลีเอสเตอร์ ซึ่งจะมีเส้นเล็กและมีความแข็งแรงใช้ได้ แต่อย่างไรก็ตามถ้าเลือกใช้ด้าย      
จากใยโพลีเอสเตอร์จะต้องระมัดระวังในการซักรีด เพราะเส้นด้ายจากใยสังเคราะห์อาจละลายได้เมื่อ
รีดด้วยความร้อนสูง 
 ถ้าผ้าที่น ามาใช้เป็นผ้าที่ผลิตจากเส้นใยธรรมชาติ ด้ายที่ใช้เย็บก็ควรเป็นด้ายที่ท ามาจาก เส้น
ใยธรรมชาติด้วยเช่นกัน ตามร้านจ าหน่ายอุปกรณ์ตัดเย็บจะมีด้ายที่ท าจากใยไหมจ าหน่ายโดยจะผลิต
จ าหน่ายเป็นหลอดแต่มีขนาดเล็กกว่าด้ายหลอดปกติ ราคาจะแพงกว่า แต่จะให้ผลงาน  ที่สวยงาม
เนื่องจากเส้นด้ายไหมมีความมันและสีสันที่สวยงามท าให้ชิ้นงานมีตะเข็บที่สวยงาม 

ด้ายเนา (Tacking Thread) 
 เส้นด้ายที่ใช้ส าหรับเนา จะมีลักษณะนิ่มฟู และมีจ าหน่ายเป็นหลอดใหญ่ๆ ด้ายชนิดนี้ จะ
เลาะออกได้ง่าย โดยที่จะไม่ท าลายเนื้อผ้า ข้อแนะน าคือ อย่าใช้เส้นด้ายเนาที่มีสีเข้ม เนาผ้าที่มีสีอ่อน
เพราะสีของด้ายอาจตกใส่สีของผ้าได้ และต้องไม่น าด้ายเนาไปใช้เป็นด้ายเย็บ เพราะด้ายเนาจะมี
ความเหนียวน้อยกว่าด้ายเย็บ 

ด้ายเย็บสัก (Quilting Thread) 
 ด้ายที่ใช้ในการเย็บสัก หรือเย็บบุผ้า จะมีจ าหน่ายตามร้านอุปกรณ์การตัดเย็บ เส้นด้ายจะ  มี
ขนาดใหญ่กว่าเส้นด้ายปกติ และมีสีให้เลือกจ ากัด ข้อแนะน าคือ ควรเลือกใช้ด้ายหลายๆชนิด ในงาน
ตัดต่อผ้า และการเย็บสัก เพราะจะช่วยสร้างความน่าสนใจ และรูปแบบที่แปลกใหม่ให้กับงานศิลปะ
มากข้ึน อาจเลือกใช้ด้ายที่ใช้ด้ายที่ใช้ส าหรับงานถักโคเชท์ หรือด้ายที่ใช้ส าหรับทอด้ายพวกนี้จะท าให้
ตะเข็บมีความสวยงามแปลกตาไปจากเดิม ส าหรับด้ายที่ใช้กับงานปักก็เหมาะกับ งานศิลปะประเภทนี้
ด้วยเช่นกัน ด้ายไหมจะเหมาะกับการใช้งานกับผ้าไหม เส้นด้ายจากลินินจะมีความแข็งแรงสูงและมี
ความเงางาม แต่มีขนาดให้เลือกน้อย เส้นด้ายจากขนสัตว์ก็น ามาใช้ได้เช่นกันส่วนใหญ่จะรู้จักกันในรูป
ของไหมพรม ซึ่งมีสีสันให้เลือกมากมายหลายสีเช่นกัน 

ด้ายปักจักร (Machine Embroidery Threads) 
 เส้นด้ายที่ใช้ปักจะมีขนาดเล็กกว่าเส้นด้ายที่ใช้ส าหรับเย็บผ้าธรรมดา และไม่แข็งแรงเท่า แต่
อย่างไรก็ตามอาจน ามาใช้ในงานตัดปะหรืองานเย็บสักที่ใช้จักรได้ ด้ายชนิดนี้ส่วนใหญ่จะท าจากเส้นใย
ฝ้ายที่ผ่านการชุบมันแล้ว  มีสีให้เลือกใช้หลายสี นอกจากนี้ยังมีด้ายประเภทแฟนซีต่างๆที่ใช้ในงานปัก
จักร เช่น ด้ายที่ท ามาจากขนสัตว์ เรยอง และด้ายโลหะ เป็นต้น 

2.7.4 อุปกรณ์ 
  ในการท าศิลปะการต่อผ้า จ าเป็นจะต้องมีอุปกรณ์พ้ืนฐานที่จ าเป็น เช่น อุปกรณ์ในการ
ออกแบบ ประกอบด้วย กระดาษกราฟ ดินสอ ไม้บรรทัด และสี อุปกรณ์ในการท าแบบตัด และตัดผ้า 
ประกอบด้วย กระดาษแบบตัด กรรไกร มีดตัดผ้าและแผ่นรองตัด สายวัด วงเวียนดินสอเขียนผ้า 
กระดาษกดรอย และอุปกรณ์ในการเย็บและรีด ประกอบด้วย จักรเย็บผ้า เข็มปลอกนิ้วและเตารีด 
เป็นต้น นอกจากที่ยกตัวอย่างไปแล้ว ยังมีอุปกรณ์อ่ืนที่อาจจ าเป็นต้องใช้กับงานต่อผ้า งานตัดปะผ้า 
และงานเย็บสัก บางชิ้นงาน เช่น สะดึงหรือกรอบไม้ส าหรับยืดผ้าให้เรียบตึง ทั้งนี้การเลือกใช้ผ้า



๖๔ 
 

อุปกรณ์ใดจึงจะเหมาะสมนั้น ขึ้นอยู่กับลักษณะการเย็บและรูปแบบของงานแต่ละงานรายละเอียด
ของอุปกรณ์แต่ละชนิดที่ควรทราบมีดังนี้ 

 1. กรรไกรตัดผ้า 
กรรไกรตัดผ้า ถือว่าเป็นสิ่งที่ส าคัญมากในการท าศิลปะการต่อผ้า ก่อนตัดสินใจซื้อต้องดูให้

แน่ใจว่ากรรไกรที่ซื้อเป็นกรรไกรส าหรับตัดผ้า และควรใช้ส าหรับการตัดผ้าเท่านั้น ไม่ควรน าไปใช้ตัด
วัสดุอ่ืน เพราะจะท าให้ทื่อเร็ว ควรมีกรรไกรทั้งขนาดใหญ่และขนาดเล็กที่มีปลายแหลมทดลองดูให้ดี
ก่อนว่ากรรไกรเหล่านั้นสามารถใช้งานได้อย่างสะดวกสบาย ถ้าท่านเป็นคนถนัดมือซ้ายควรซื้อกรรไกร
ส าหรับคนถนัดมือซ้าย แต่ในบ้านเราอาจจะหาซื้อได้ยาก ไม่เหมือนกับต่างประเทศและควรเก็บ
กรรไกรไว้ในซองเพ่ือความปลอดภัย และเป็นการช่วยป้องกันในส่วนคมกรรไกรด้วยถ้าต้องมีการตัด
กระดาษควรหากรรไกรอีกอันส าหรับใช้ตัดกระดาษ แต่ถ้าต้องการตัดกระดาษที่มีความหนาและแข็ง
มากๆ ขอแนะน าให้ใช้มีดตัดจะดีกว่าใช้กรรไกร 

 

  
ภาพที่ 2.5๔ กรรไกรตัดผ้าขนาดต่างๆ 

ที่มา:
http://www.kankaithai.com/upload/images/Image/product/NimbleDressmakerShears.j

pg 
 
2. เข็มเข็มที่ใช้ในงานตัดเย็บทั่วๆ ไป จะมี 2 ชนิด คือ 
1.1 เข็มเย็บผ้า เข็มเย็บผ้าที่ใช้ควรเป็นเข็มที่มีคุณภาพดีและมีหลายขนาด ไม่ควรใช้เข็มที่

ทื่อและสนิม  ควรเลือกใช้เข็มที่มีปลายแหลม หรือมีรูปทรงที่ปลายเรียวแหลม ซึ่งใช้กับงานตัดเย็บ
ทั่วไปการเก็บเข็มควรเก็บในที่แห้งและการเก็บเข็มที่มีขนาดต่างกันไว้รวมกัน ควรมีที่ เก็บเข็ม
โดยเฉพาะซึ่งจะมีลักษณะเป็นหน้าคล้ายหนังสือ ท าจากผ้าขนสัตว์หรือสักหลาด มีที่ส าหรับเสียบเข็ม
แต่ละขนาด และแต่ละหน้าที่เก็บเข็ม จะมีที่เขียนบอกชนิดและขนาดของเข็มเอาไว้ ผ้าที่ท าจากขน
สัตว์จะมีข้อดี คือ สารลาโนลีนจากขนสัตว์จะช่วยป้องกันไม่ให้เข็มเกิดสนิม 



๖๕ 
 

 
ภาพที่ 2.5๕ เข็มเย็บผ้าขนาดต่างๆ 

ที่มา:
https://d12qj0o2v5m7j1.cloudfront.net/makeweb/r_600x0/0CcxEcxkx/needles/2_1.jpg 

2.2 เข็มหมุด เข็มหมุดมีไว้ส าหรับใช้แทนการเนา เข็มหมุดที่ใช้ควรเลือกชนิดที่มีคุณภาพดี
และเป็นเข็มหมุดชนิดที่ใช้กับงานตัดเย็บ ควรเลือกใช้ชนิดที่หัวกลมเป็นสีๆ จะได้มองเห็นได้ง่าย
โดยเฉพาะเวลาที่ตกลงพ้ืน ส าหรับผ้าที่มีราคาแพงมากๆ ไม่ควรใช้เข็มหมุดเพราะจะท าให้เกิดรอยบน
ผืนผ้าอาจใช้เข็มเย็บผ้าที่มีขนาดเล็กๆแทน 

 
ภาพที่ 2.5๖ เข็มหมุดที่มา:

http://static.weloveshopping.com/shop/client/000072/handicraftlover/extra/1223152
7.jpg 

3. หมอนปักเข็มจะช่วยเก็บในขณะที่ท างาน ส่วนใหญ่จะใช้ส าหรับการเสียบเข็มหมุดเพ่ือให้
หยิบใช้ได้สะดวกเวลาที่ต้องการ โดยเฉพาะในเรื่องของการเนาด้วยเข็มหมุด หมอนปักเข็มที่ดีควร
รักษาไม่ให้เกิดสนิมด้วยวัสดุที่ใช้ใส่ในหมอนเข็มที่ควรใช้คือ ผม และขนสัตว์ ไม่ควรใช้นุ่น หรื อส าลี
นอกจากจะใช้หมอนปักเข็มแล้ว ในปัจจุบันยังมีที่เก็บเข็มหลุดแบบเหล็ก มีลักษณะ เป็นจานกลม
สามารถเก็บเข็มหมุดแบบแม่เหล็ก ท าให้เข็มหมุดไม่ตกหล่นในขณะท างาน 



๖๖ 
 

 
ภาพที่ 2.5๗ หมอนปักเข็ม 

ที่มา: https://www.bloggang.com/data/t/taketimetodo/picture/1409313821.jpg 

ส าหรับการใช้ที่เก็บเข็มหมุดทั้งที่เป็นแบบแม่เหล็ก และแบบหมอนเข็ม ในปัจจุบันได้มีการ
ดัดแปลงเพ่ือให้สะดวกกับการใช้งานในขณะที่ท างานโดยไม่มีโต๊ะส าหรับวางหมอนปักเข็ม โดยใช้ผูก
ติดกับข้อมือด้านซ้ายคล้ายนาฬิกาข้อมือ ท าให้สามารถน าเข็มหลุดติดตัวไปได้ทุกพ้ืนที่ 

4. ปลอกนิ้ว 
ส าหรับท่านที่ยังไม่เคยใช้ปลอกนิ้วมาก่อนเลย อาจจะรู้สึกไม่คุ้นเคยในครั้งแรกๆ แต่ขอ

แนะน าให้หาซื้อมาไว้ใช้สักอัน ถ้าคิดว่าจะท างานฝีมือประเภทเย็บปักบ่อยๆ เพราะปลอกนิ้วจะช่วยให้
ท างานสะดวกและรวดเร็วขึ้นในงานที่ 

 
ภาพที่ 2.5๘ ปลอกนิ้ว 

ที่มา: http://www.yesiquilt.com/private_folder/Clover_57-537.jpg 

5. สายวัด ในการท างานตัดเย็บควรจะมีสายวัดไว้ใช้อย่างน้อย 1 อัน เลือกแบบที่มีหน่วยวัด
เป็นนิ้ว และเป็นเซนติเมตรอยู่ในอันเดียวกัน ควรเลือกใช้แบบที่มีตัวเลขชัดเจน สายวัดควรอยู่ใน
สภาพดี ไม่บิดเบี้ยวเสียรูปไม่หดและยืดตัวอีก สายวัดที่มีจ าหน่ายในปัจจุบันท าจากวัสดุหลายชนิด 
เช่น ผ้าเทป ไฟเบอร์กราส พลาสติก เป็นต้น สายวัดทั่วๆ ไป จะมีความยาววัดได้ 60 นิ้วหรือ 150 
เซนติเมตร ปลายสายวัดจะหุ้มด้วยโลหะซึ่งช่วยให้สะดวกในการเก็บ และเพ่ิมความทนทานได้อีกด้วย 



๖๗ 
 

 
ภาพที่ 2.5๙ สายวัด 

ที่มา:
https://patchanee.wikispaces.com/file/view/%E0%B8%AA%E0%B8%B2%E0%B8%A2%
E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94.jpg/352770878/%E0%B8%AA%E0%B8%B2%E0%

B8%A2%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94.jpg 

6. ขี้ผึ้งมีส่วนส าคัญส าหรับงานที่ต้องเย็บด้วยมือ โดยเฉพาะงานประเภทเย็บสัก งานต่อผ้า 
และงานตัดปะผ้าวิธีการใช้ คือ น าด้ายที่ใช้เย็บผ้าไปรูดที่ขี้ผึ้งเพ่ือให้เส้นด้ายนั้นแข็งแรงขึ้นและ
เส้นด้ายจะเรียบลื่นและเหนียวมากขึ้น เป็นการดึงปุ่มปมเล็กๆ ที่มีอยู่ในเส้นด้ายให้หลุดออกไป และ
ช่วยให้ด้ายไม่พ้นกันในขณะเย็บซึ่งจะเป็นปัญหาที่ก่อให้เกิดความร าคาญเป็นอย่างมากกับผู้ที่ต้องเย็บ
ผ้าด้วยมือ 

 
ภาพที่ 2.๖๐ ขี้ผึ้ง 

ที่มา: http://n.lnwfile.com/_/n/_raw/ai/g7/y9.jpg 

7. ดินสอเขียนผ้า ดินสอที่ใช้ส าหรับเขียนผ้ามีความจ าเป็นส าหรับงานต่อผ้า เพราะการใช้
ดินสอจะช่วยให้เส้นที่ก าหนดรอยชัดเจน และมีขนาดของเส้นใยไม่หนามาก ไม่เหมือนการกดรอยด้วย
ชอล์ก          หรือกระดาษกดรอยของช่างเสื้อ แนะน าให้เลือกใช้แบบที่ละลายน้ าได้ เพราะเมื่อน าไป
ซักรอยที่เกิดจากดินสอนี้จะได้หลุดไป แต่ก็ต้องระวังเพราะดินสอชนิดที่ละลายน้ าได้หรือชนิดที่จาง
หายไปได้เอง จะมีขนาดของเส้นใยอาจท าให้เกิดความไม่แม่นย าในการใช้งาน และบางครั้งก็ไม่จาง
หายไปยังคงท้ิงรอยไว้ ไม่เหมือนกับค าโฆษณา สีของดินสอก็จะมีให้เลือกหลายสีเช่นกัน ถ้าจะใช้กับผ้า
สีเข้มก็ควรเลือกใช้ดินสอสีอ่อน เช่น สีขาว สีเหลือง แต่ถ้าต้องการใช้ผ้าสีขาวหรือสีอ่อนก็ควรเลือกใช้
ดินสอที่มีสีใกล้เคียงหรือคล้ายๆกันกับสีของผ้า 



๖๘ 
 

 
ภาพที่ 2.6๑ ดินสอเขียนผ้า 

ที่มา:
https://d386abn1q7bvvp.cloudfront.net/makeweb/r_600x0/N8vrgGFDc/migrate/produ

ct-20170121-212850.jpg 

8. สะดึงและกรอบสี่เหลี่ยมสะดึงที่ใช้ในงานเย็บปักมีหลายขนาดให้เลือก เหมาะกับการ
ท างานประเภทตัดปะผ้าและการเย็บสักท่ีมีขนาดไม่ใหญ่นัก สะดึงจะช่วยให้งานที่ได้ เรียบตึงสวยงาม 
และมีข้อดีกว่า               การใช้กรอบสี่เหลี่ยม คือจะกินเนื้อที่ในการท างานน้อยกว่า 

 
ภาพที่ 2.6๒ สะดึงกลม 

ที่มา: https://2.bp.blogspot.com/-TPvazIhLBVc/Wa5RTxXxRDI/AAAAAAAAAHY/hmb-
EjYDZWMQlJ9w87X7AsymEpxUP_AxwCLcBGAs/s320/c436062c30b729953e7f9d6dbde5

cee2.jpg 

กรอบสี่เหลี่ยมซึ่งส่วนใหญ่จะท าจากไม้ ใช้ส าหรับยึดผ้าให้เรียบตึงจ าเป็นต้องใช้มากในงาน
เย็บสักที่มีขนาดใหญ่ กรอบลักษณะนี้ที่มีจ าหน่ายจะมีขนาดจ ากัด ถ้าจะให้เหมาะกับชิ้นงาน อาจ
จ าเป็นต้องสั่งท าตามขนาดที่ต้องการ โดยอาจออกแบบให้เหมาะสมกับพื้นที่การท างานด้วย 



๖๙ 
 

 
ภาพที่ 2.6๓ สะดึงเหลี่ยม 

ที่มา: http://www.allbrands.com/images/products_main/M_5029_SA432.jpg 

9. จักรเย็บผ้าแน่นอนว่าควรจะต้องมีจักรเย็บผ้าอย่างน้อย 1 เครื่อง เลือกชนิดที่เหมาะสมกับ
งานโดยค านึงถึงงบประมาณเป็นหลัก ในการซื้อจักรครั้งแรกอาจต้องขอค าแนะน า และปรึกษาจากผู้ที่
มีประสบการณ์ ควรเลือกรุ่นที่ใช้ง่ายและไม่มีน้ าหนักมากจนเกินไป เพราะบางครั้งอาจจ าเป็นต้องน า
จักรติดตัวไปไหนต่อไหนด้วยและควรเลือกใช้ชนิดที่ เย็บตะเข็บตรงและตะเข็บซิกแซกได้ด้วย และถ้า
จะให้สะดวกยิ่งข้ึน ควรเลือกรุ่นที่เปลี่ยนตีนผี 

 
ภาพที่ 2.6๔ จักรเย็บผ้า 

ที่มา: https://th-live-03.slatic.net/p/12/singer-8-8280-1450725785-222002-1.jpg 

10. มีดตัดชนิดใบมีดกลมและแผ่นรองตัด มีดตัดชนิดใบมีดกลมจะเหมาะส าหรับงานตัดผ้าที่
ต้องการความแม่นย า และไม่ต้องการยกผ้าขึ้นในขณะตัด ใช้ได้ดีทั้งผ้าที่มีขนาดชิ้นเล็กๆ และชิ้นใหญ่ 
ถ้าต้องการตัดผ้ารูปสี่เหลี่ยมสามารถตัดได้โดยไม่ต้องมีการขีดเส้นก่อนเลย ท าได้โดยการวางผ้าบน
แผ่นรองตัด จากนั้นใช้ไม้บรรทัดวางด้านบน วัดและกลิ้งใบมีดตัดตามแนวไม้บรรทัดได้ทันทีขนาดของ
ใบมีดชนิดนี้มีขนาดเส้นผ่าศูนย์กลางให้เลือกหลายขนาดและสามารถหาซื้อได้ตามร้านค้าที่จ าหน่ าย
เครื่องเขียนโดยทั่วไป   

แผ่นรองตัดจ าเป็นต้องใช้ทุกครั้งที่ใช้มีดตัด เพราะจะช่วยท าให้ไม่เกิดความเสียหายกับพ้ืน
โต๊ะ และยังช่วยรักษาคมของใบมีดอีกด้วยแผ่นรองตัดมีให้เลือกใช้หลายขนาดเช่นกันตั้งแต่แผ่นเล็กๆ 
จนถึงแผ่นใหญ่ และจ าหน่ายตามร้านค้าที่จ าหน่ายเครื่องเขียนทั่วไป 



๗๐ 
 

 
ภาพที่ 2.6๕ มีดตัดชนิดใบมีดกลมและแผ่นรองตัด 

ที่มา: http://www.morgan-oa.com/content/image/product-20130311-143613.jpg 

11.อุปกรณ์วาดเขียนและท าแบบตัด อุปกรณ์ที่ใช้ในการวาดแบบและท าแบบตัดต่างๆ 
ตัวอย่างเช่นดินสอด า ดินสอสี ไม้บรรทัดรูปแบบต่างๆ ไม้โค้งต่างชนิด มีดหรือกรรไกรส าหรับตัด
กระดาษ ไม้โปรแทรกเตอร์ วงเวียน กระดาษสร้างแบบ กระดาษกราฟ และกระดาษแข็งส าหรับท า
แบบตัด เป็นต้น อุปกรณ์เหล่านี้สามารถหาซื้อได้ตามร้านค้าที่จ าหน่ายเครื่องเขียนทั่วไป อุปกรณ์และ
เครื่องใช้ทุกชิ้นที่มีอยู่ควรได้รับการดูแลรักษาเป็นอย่างดี และต้องใช้ให้ถูกต้องเหมาะสมกับหน้าที่ 
การใช้งานของเครื่องมือ เพ่ือให้อยู่ในสภาพพร้อมที่จะใช้งานได้สมอและจะได้มีอายุการใช้งานนาน
หลายปีการจัดเก็บเครื่องมือและอุปกรณ์ ในกล่องที่เหมาะสม แล้วแต่ลักษณะการท างานตัวอย่างเช่น
ถ้าท่านชอบที่จะเอางานติดตัวไปไหนมาไหน ก็ควรจะเอาอุปกรณ์เหล่านี้ใส่ในกล่องหรือตะกร้าที่มี
ขนาดเล็กเพ่ือที่จะน าไปด้วยสะดวก 

 
ภาพที่ 2.6๖ อุปกรณ์วาดเขียนและท าแบบตัด 

ที่มา: https://www.bloggang.com/data/mum3m/picture/1281264931.jpg 
 
2.8 หลักการออกแบบผ้า 

2.8.1 หลักการพื้นฐานในการออกแบบ 
การออกแบบเป็นเรื่องที่หลายคนไม่อยากจะศึกษา เพราะเข้าใจผิดคิดเป็นเรื่องยากตั้งแต่อดีต

จนกระทั้งปัจจุบัน ผู้ผลิตศิลปะการต่อผ้าและตัดผ้าหลายรายที่ไม่มีความรู้ด้านงานศิลปะมาก่อน แต่ก็
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สามารถสร้างผลงานออกมาได้อย่างยอดเยี่ยม มีหลายคนใช้ความพยายาม ฝึกฝนทักษะและเทคนิ ค
ต่างๆ ไปจนถึงระดับสูงได้ แต่อาจมีความรู้สึกไม่ได้มีการพัฒนาทักษะด้านทางสร้างสรรค์ให้เป็นที่
พอใจได้ งานต่อผ้าเป็นงานที่ท าความเข้าใจได้ไม่ยากนัก จึงเป็นเรื่องที่จะออกแบบชิ้นงาน หรือวาง
แผนการท างานได้ 

การออกแบบชิ้นงานด้วยตัวเอง จะท าให้เกิดความพึงพอใจและความภาคภูมิใจ และเป็นแรง
บันดาลใจให้สามารถท างานนั้นให้ส าเร็จลงได้ตามที่ออกแบบไว้ไม่ว่าง่ายนั้นจะยากเพียงไร 
แนวความคิดในการออกแบบอาจได้มาจากงานทีท ายากๆ แต่อาจเกิดจากชิ้นงานที่ยอดเยี่ยมไม่จ าเป็น
จะต้องได้งานที่ท ายากๆ แต่อาจเกิดจากชิ้นงานที่ท าจากรูปแบบที่ง่ายที่สุดก็ได้ วิธีการออกแบบง่ายๆ 
เริ่มจาการวาดลวดลายที่อยากจะท าลงบนกระดาษกราฟหลังจากฝึกฝนสักระยะหนึ่งก็จะเกิด
แนวความคิดในหลายรูปแบบ จากนั้นจึงค่อยมาปรับแต่งและใส่รายละเอียดอีกครั้งในภายหลัง แต่ถ้า
วิธีแรกใช้ไม่ได้ผล วิธีที่ 2 คือ ใช้วิธีการเริ่มจากการดัดแปลงรูปแบบของงานที่มีคนท ามาก่อนแล้ว 
ฝึกฝนจนเกิดทักษะมากพอแล้ว จะสามารถออกแบบได้ด้วยตัวเอง 

แนวความคิดดีๆ มักจะเกิดตอนที่เรามีจิตใจสงบนิ่ง ดังนั้นในขณะที่ใช้ความคิดในการ
ออกแบบ ควรสร้างสภาวะแวดล้อมให้เงียบสงบและทันทีที่เกิดความคิดขึ้นมาต้องรีบจดบันทึกไว้ทันที 
เพราะถ้าไม่ใช้นั้นจะนึกไม่ออกเลยเมื่อต้องการใช้งานจริงๆ ถ้าคิดจะเป็นนักออกแบบมืออาชีพควรพก
สมุดเล็กๆ ติดตัวไว้เสมอ จะได้ไว้จนบันทึกได้ทันทีที่ได้พบเห็นสิ่งที่คิดว่าจะเป็นประโยชน์ต่อการ
ออกแบบในอนาคต 

การออกแบบไม่จ าเป็นต้องมีแนวปฏิบัติเหมือนกันทุกคน เพราะวิธีการของคนหนึ่ งอาจจะใช้
ไม่ได้ผลกับคนอื่นๆ ก็ได้ ในการออกแบบงานศิลปะการต่อผ้ามีสิ่งที่ผู้ออกแบบควรค านึงถึงดังต่อไปนี้ 

1. หน้าที่ใช้สอย (Function) เป็นสิ่งที่ควรค านึงถึงอันดับแรก เพราะชิ้นงานที่ออกแบบนั้น
ควรจะสนองความต้องการของผู้ใช้ หรือเกิดประโยชน์ใช้สอยที่ดี 

2. ความปลอดภัย (Safety) ผ้าที่น ามาท าเป็นชิ้นงาน ควรเป็นผ้าที่สะอาด สีไม่ตก หรือ 
มีสารพิษปะปนอยู่ สามารถน าไปใช้ได้อย่างปลอดภัย 

3. ความแข็งแรง (Construction) ควรเลือกใช้ผ้าที่น ามาเย็บต่อกันแล้วไม่หลุดลุ่ย หรือไม่
เปื่อยขาดง่าย มีการเย็บที่ประณีตแข็งแรง ไม่ว่าจะเย็บด้วยมือหรือเย็บด้วยจักรเย็บผ้า การตัดผ้ามา
เย็บต่อกันควรเลือกรูปทรงที่เย็บได้ง่ายและแข็งแรง เช่น การตัดเป็นรูปวงกลม ย่อมเย็บต่อกันได้ยาก 
และจะไม่แข็งแรงเท่ากับการต่อผ้ารูปสี่เหลี่ยม  

4. ความสะดวกในการใช้ (Ergonomics) สัดส่วนระหว่างชิ้นงานกับผู้ใช้ควรมีขนาดที่
พอเหมาะกัน เช่น การท ากระเป๋าสะพายส าหรับเด็ก ควรมีขนาดกะทัดรัดไม่ใหญ่โต มีสายสะพายไม่
ยาวเกินไปเป็นต้น 

5. ความสวยงามน่าใช้  (Aesthetics หรือ Sales Appeal) ควรเลือกใช้สีผ้าที่สวยงาม                 
เมื่อเย็บต่อกันประกอบเป็นผลิตภัณฑ์แล้ว มีรูปร่างสวยงามน่าใช้ 

6. งบประมาณหรือต้นทุน (Cosc) ควรเลือกผ้าที่หาได้ง่ายหรือมีอยู่แล้ว มีกรรมวิธีการผลิตได้
ง่าย รวดเร็ว เพื่อได้ต้นทุนต่ า 
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7. การซ่อมแซมง่าย (Easy of Maintenance) หากเป็นชิ้นงานที่ต้องมีการเปลี่ยนแปลงหรือ
ซ่อมแซมควรจะท าได้อย่างสะดวกและง่าย ไม่สลับซับซ้อน เช่น ปลอกหมอน ก็ควรออกแบบให้ถอด
และใส่ได้อย่างสะดวก 

2.8.2 คุณสมบัติของนักออกแบบท่ีดี 
ส าหรับผู้ที่ต้องการเป็นนักออกแบบมืออาชีพ จะต้องฝึกฝนและสร้างคุณสมบัติของนัก

ออกแบบที่ดี โดยจะต้องเป็นผู้ที่มีสิ่งต่อไปนี้ 
1. ต้องเป็นผู้ที่มีประสบการณ์และหลักการต่างๆ มากพอ ที่จะน าประสบการณ์ต่างๆที่ได้พบ

เห็นในชีวิต น ามาใช้ประโยชน์ได้อย่างเหมาะสม 
2. ต้องศึกษาความต้องการของคน หรือความต้องการของตลาด เพราะการออกแบบที่ดีนั้น

ต้องมาจากความเป็นจริง และสามารถตอบสนองความต้องการของคนในขณะนั้นได้ 
3. มีความคิดริเริ่มสร้างสรรค์และสามารถสร้างสรรค์งานได้ด้วยตนเอง โดยที่ไม่มีการ

ลอกเลียนแบบใคร 
4. สามารถถ่ายทอดความคิดของตนออกมาให้ผู้ อ่ืนเข้าใจได้  โดยการวาดหรือเขียน

ภาพประกอบค าบรรยาย 
5. มีความรู้ความเข้าใจในวัสดุต่างๆ โดยเฉพาะเรื่องของลักษณะของผ้าชนิดต่างๆและรู้

กระบวนการท างาน รวมทั้งเทคนิคต่างๆ ที่ใช้ในการตัดเย็บได้ดี 
หลักการพ้ืนฐานที่ใช้ในการออกแบบงานศิลปะการต่อผ้า จะคล้ายการออกแบบเสื้อผ้า 

เพราะวัสดุที่ใช้ก็คือผ้าเหมือนกัน จะต่างตรงหน้าที่ใช้สอยเท่านั้น ก่อนการออกแบบนักออกแบบควรมี
ความรู้ในเรื่องต่างๆ ดั้งนี้ 

2.8.3 ความรู้พื้นฐานเกี่ยวกับเส้น 
เส้น (Line) เป็นส่วนส าคัญที่สุดในการออกแบบ และเป็นพื้นฐานในการเริ่มต้นเรียนรู้เกี่ยวกับ 

งานศิลปะทุกแขนง เส้นที่ใช้ในการออกแบบมีมากมายหลายลักษณะ แต่เป็นพื้นฐานในการออกแบบมี 
2 ประเภท เส้นตรงและเส้นโค้ง ซึ่งเส้นแต่ละชนิดจะให้ความรู้สึกแตกต่างกันออกไปดังนี้ 

2.8.3.1 เส้นตรง (Straight Line)  
เส้นตรงจะให้ความรู้สึกแน่นนอน แข็งแรง เข้ม หยาบ แข็งกระด้างไม่ประนีประนอม เส้นตรง

ที่ใช้ในงานศิลปะการออกแบบยังแบ่งออกเป็น 3 ประเภท คือ 
  1. เส้นตรงแนวตั้ง (Vertical Line) จะให้ความรู้สึกมั่นคงแข็งแรง เงียบขรึมและ

สมดุลใช้เป็นลักษณะความซื่อสัตย์ ความถูกต้อง สง่างาม ทะเยอทะยาน และความรุ่งเรือง 
  2. เส้นตรงแนวนอน (Horizontal Line) จะให้ความรู้สึกเงียบ เฉย สงบ และผ่อน

คลาย 
  3. เส้นตรงแนวเฉียง (Diagonal Line) จะให้ความรู้สึกอ่อนไหว ไม่ม่ันคง  

ไม่สมบูรณ์และไม่สมดุล 
ในการออกแบบงานต่อผ้าจะใช้เส้นทั้ง 3 ลักษณะนี้มากกว่าเส้นโค้ง เพราะสามารถเย็บต่อกัน

ได้ง่ายและตะเข็บที่แข็งแรงทนทานกว่า และถ้าออกแบบโดยใช้เส้นตรงแนวเฉียงวางสลับในลักษณะ
หยักฟันปลา ก็จะให้ความรู้สึกถึงความขัดแย้งและความเปลี่ยนแปลง ซึ่งเส้นลักษณะฟันปลายก็นิยม
น ามาใช้ในงานศิลปะงานต่อผ้าเช่นกัน 
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2.8.3.2 เส้นโค้ง (Curve Line) 
 เส้นโค้งท่ีนิยมน ามาใช้ในการออกแบบงานศิลปะการต่อผ้า แบ่งออกเป็น 3 ประเภท คือ 
  1. เส้นโค้งของวงกลม จะให้ความรู้สึกซ้ าๆ ตายตัว และไม่เปลี่ยนแปลง 
  2. เส้นโค้งน้อยๆ หรือเส้นโค้งที่มีลักษณะเป็นคลื่น จะให้ความรู้สึกเคลื่อนไหว 

นุ่มนวล และกลมกลืน 
3. เส้นโค้งก้นหอย จะให้ความรู้สึกเคลื่อนไหว คลี่คลาย และความไม่มีสิ้นสุด 

การใช้เส้นโค้งในการออกแบบการต่อผ้า ไม่ควรใช้มากเกินไป เพราะนอกจากจะไม่เกิด
จุดเด่นแล้วยังสร้างความล าบากในการเย็บต่ออีกด้วย ส าหรับผู้ที่เริ่มท างานต่อผ้าเป็นครั้งแรกไม่ควร
ใช้เส้นโค้ง ควรริเริ่มด้วยการใช้เส้นตรงแนวนอนหรือแนวตั้งก็ได้ เพราะจะต่อง่ายมากว่าและจะช่วยท า
ให้เกิดก าลังในการท างานชิ้นต่อไป 

2.8.4 การเลือกผ้าเพื่อใช้ในการออกแบบ 
ดังที่กล่าวไปแล้วว่าผ้าเป็นวัสดุที่ส าคัญที่สุด ที่ใช้ในงานศิลปะการต่อผ้า ผู้ที่ออกแบบต้อง

ศึกษาหลักการเลือกผ้า เพ่ือให้เกิดความรู้ความเข้าใจ และสามารถน าไปใช้ให้เกดประโยชน์ในการ
ออกแบบได้ ซึ่งหลักส าคัญที่ใช้ในการพิจารณาเลือกผ้านั้นมีอยู่ 3 ประการ ดังนี้ 

2.8.4.1 ความเหมาะสมของโอกาสที่จ าน าไปใช้ 
ในการเลือกผ้าเพ่ือใช้ในการออกแบบงานศิลปะการต่อผ้า ควรพิจารณาถึงความเหมาะสม

ของโอกาสที่จะน าไปใช้ เช่น การออกแบบผ้าที่ใช้ในห้องรับแขก ควรจะเลือกผ้าจ าพวกเนื้อหนา
ทนทาน สามารถซักรีดท าความสะอาดได้ง่าย ถ้าออกแบบผ้าที่ใช้ในห้องอาหาร ควรเลือกผ้าประเภท
ที่ซักล้างสิ่งสกปรกได้ง่ายและสามารถทนความร้อนได้ดี ประเภทผ้าจากเส้นใยธรรมชาติ เช่น ผ้าฝ้าย
หรือการออกแบบเสื้อผ้า ก็จะต้องทราบห่อนเสื้อผ้านั้นจะใช้ในโอกาสใด ฤดูอะไร เป็นต้น 

2.8.4.2 ลวดลายของผ้า 
การเลือกผ้าเป็นจุดเริ่มต้นในการออกแบบชิ้นงาน การเลือกสีและลวดลายผ้า นับเป็นปัจจัย

ส าคัญที่สุดในงานศิลปะการต่อผ้า ซึ่งเป็นเรื่องที่ต้องอาศัยประสบการณ์ และบางครั้งต้องมีพรสรรค์
ประกอบด้วยจึงจะท าได้ดี เนื่องจากเป็นทฤษฎีที่ค่อนข้างลกซึ้ง และเป็นปัญหาที่ส าหรับนักออกแบบ
หน้าใหม่ที่จะท าความเข้าใจ แต่อย่างไรก็ตามผู้ที่ออกแบบงานต่อผ้า ถ้าพยายามฝึกฝนและเรียนรู้
เกี่ยวกับผ้าอย่างแทนจริง ก็สามารถเลือกผ้าใช้งานได้อย่างเหมาะสมและรวดเร็วนักออกแบบควร
ส ารวจตลาดผ้าบ่อยๆ เพ่ือจะได้เกิดแรงบันดาลใจในการออกแบบ ในตลาดผ้าระดับราคาปานกลาง
จนถึงถูก มักจะมีผ้าซ้ าๆ กันทั้งเนื้อผ้าและลายผ้า นักออกแบบควรจะพิถีพิถัน 

และให้ความส าคัญต่อเนื้อผ้าและลายผ้าให้มาก เพ่ือผลงานจะได้ไม่ธรรมดาจนเกินไปในการ
ออกแบบผ้าที่มีลวดลาย ควรเลือกลายให้เหมาะสมกับขนาดของชิ้นงาน คือไม่ควรเลือกลายที่มีขนาด
ใหญ่เพ่ือท าชิ้นงานขนาดเล็ก และไม่เลือกลายที่เล็กจนเกินไปเพ่ือท าชิ้นงานขนาดใหญ่และควรเลือก
ลายที่มีจุดเด่นที่สุดวางไว้ต าแหน่งที่เด่นที่สุดของชิ้นงานนั้นๆ ด้วย ลักษณะของผ้าที่ ใช้โดยทั่วๆ ไป
แบ่งออกเป็น 5 ประเภทดังนี้ 

1. ผ้าผืน (Plain Fabric) 
ผ้าผืนเป็นผ้าไม่มีลวดลายใดๆ มีสีให้เลือกมากมาย มีลักษณะพ้ืนผิวที่แตกต่างกันให้เลือกใช้

ผ้าพ้ืนมักจะดึงดูดความสนใจได้น้อยกว่าผ้าที่มีลวดลาย แต่ปัจจุบันผู้ผลิตได้ผลิตผ้าที่มีสีสวยงาม และ
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มีเนือ้ผ้าแปลกตาน่าสนใจมากกว่าแต่ก่อน การออกแบบงานศิลปะการต่อผ้าบางครั้งอาจใช้ผ้าผืนเพียง
อย่างเดียว แต่ใช้ผ้าหลายสีก็สามารถออกแบบได้สวยงาม ในการตัดเย็บผ้าพ้ืนจะต้องพิถีพิถันมากกว่า
ผ้าลาย เพราะจะมองเห็นตะเข็บได้อย่างชัดเจน หาดตัดเย็บประณีตจะดูสวยงาม แต่ถ้าตัดเย็บงานไม่ดี
งานชิ้นนั้นจะด้อยคุณค่าไปอย่างได้ชัด 

2. ผ้าลายเรขาคณิต (Grometric Patterns) 
ผ้าลายเรขาคณิต หมายถึง ผ้าซึ่งที่เกิดจากการใช้เส้นประกอบเป็นรูปทรงเรขาคณิต เช่น รูป

เหลี่ยม รูปวงกลม วงรี เส้นตรง เส้นโค้ง และเส้นตัดกัน เป็นต้น จากรูปทรงและเส้นต่างๆเหล่านี้น ามา
จัดองค์ประกอบให้สวยงาม โดยก าหนดสีสันลงไป ผ้าลายเรขาคณิตมีมากมาย ทั้งลายเล็ก ลายใหญ่ 
ลายเริ่มแรกของผ้าลายเรขาคณิต ประกอบด้วย ผ้าลายทางตั้ง ผ้าลายทางขวาง และผ้าตา ซึ่งเป็นลาย
เริ่มแรกของผ้าลายเรขาคณิต ก่อนที่จะพัฒนาไปสู่ผ้าลายเรขาคณิตรูปแบบอ่ืนๆ ตามที่นักออกแบบ
สร้างสรรค์ข้ึนผ้าลายเรขาคณิตมี 2 ประเภท คือ  

2.1 ประเภทลายในโครงสร้างของผ้า ผ้าประเภทนี้ลายจะเกิดจากการทอ หรือการถักให้
กลายเป็นผ้าลายเรขาคณิตในโครงสร้างของผ้า ผ้าประเภทนี้ส่วนใหญ่จะมีเนื้อหนาซึ่งเกิดจากการทอ
หรือการถัก 

2.2 ประเภทพิมพ์ลายลงบนเนื้อผ้า ผ้าประเภทนี้เกิดจาการที่นักออกแบบลายผ้าออกแบบ
ลายพิมพ์ลงบนผืนผ้า ลายผ้าประเภทนี้เรียกว่าลายนอกโครงสร้าง เมื่อใช้ไปนานๆ สีอาจซีดจางลง 
กลายเป็นผ้าผืนธรรมดา ลายไม่ทนทานเท่าผ้าที่มีลายโครงสร้าง 

ในการออกแบบโยใช้ผ้าลายทาง จะต้องระมัดระวังในเรื่องของความสม่ าเสมอ การกะระยะ
ของช่องไฟและเกรนผ้าที่ใช้ โดยเฉพาะผ้าลายทางที่มีขนาดใหญ่ ยิ่งต้องเพ่ิมความระมัดระวังในการ
ออกแบบ และการวางแบบตัดให้มากยิ่งขึ้น ผ้าลายตารางเช่นกัน ถ้าเป็นลายตาเล็กปัญหาในเรื่องการ
ต่อลายให้สมดุลจะมีน้อยกว่าผ้าตาใหญ่ ผ้าตาใหญ่ส่วนมากแถบลายในแนวเส้นด้ายยืนมักถี่กว่าแถบ
กลายในแนวเส้นด้ายพุ่ง ดังนั้นผ้าตาใหญ่ลายจะเป็นสี่เหลี่ยมจัตุรัสแท้ จึงไม่เหมาะที่จะใช้ในแกรน
เฉียง 

 
ภาพที่ 2.6๗ ตัวอย่างผ้าลายเรขคณิต 

ที่มา : http://download.4-designer.com/files/2015020222/Fabric-texture-color-irregular-
squares-pattern-material-22971.jpg 

3. ผ้าลายธรรมชาติ (Naturalistic Patterns) 
    ผ้าลายธรรมชาติเป็นผ้าที่นักออกแบบผ้าได้แรงบันดาลใจมาจากธรรมชาติ เช่น คน พืช 

สัตว์ และสิ่งแวดล้อม เป็นต้น ผ้าลายธรรมชาติที่นิยมน ามาใช้ในงานศิลปะการต่อผ้า คือ ผ้าลายใบไม้
และดอกไม้ รวมทั้งลายรูปสัตว์ต่างๆ ด้วย  ลายประเภทนี้จะมีสีหลายสีในชิ้นงานเดียวกันส่วนใหญ่จะ
มีสีสันที่เลียนแบบสีของธรรมชาติ 
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ภาพที ่2.6๘ ตัวอย่างผ้าลายธรรมชาติ 

ที่มา : http://www.weloveshopping.com/shop/client/000057/fabcottage/US264.jpg 

4. ผ้าลายรวม (Conventional Pattern) 
  ผ้าลายรวมเกิดจากการรวมลายเรขาคณิตกับลายธรรมชาติไว้ในผืนเดียวกัน ท าให้ได้ลายผ้า

ที่มีเสน่ห์ และมีรูปแบบแปลกใหม่เกิดขึ้น ผ้าฝ้ายที่พิมพ์ลายรวมเป็นผ้าที่น่าสนใจ เพราะลายรวมนี้
สามารถลวงตาให้ผ้าดูมีค่าขึ้นได้ ท าให้โอกาสที่จะใช้มีมากขึ้นกว่าผ้าฝ้ายที่พิมพ์ลายธรรมชาติ และชีสี
ธรรมชาติเพียงอย่างเดียว 

 

    
ภาพที่ 2.6๙ ตัวอย่างผ้าลายรวม 
ที่มา : เสาวลักษณ์ คงคาฉุยฉาย 

5. ผ้าลายจุด (Dots and Spots) 
ผ้าจุดเป็นผ้าที่ให้ความรู้สึกแข็งที่สุด ในจ านวนผ้าลายทั้งหมดทีกล่าวมาแล้ว แต่ถึงกระนั้น

ผ้าลายจุดก็บ่งบอกถึงความรู้สึกร่าเริงเบิกบาน และอ่อนเยาว์ได้เช่นกัน ทั้งนี้เนื้อผ้ามีส่วนต่อความรู้สึก
ที่เกิดขึ้นด้วย ผ้าลายจุดกลมที่เป็นผ้าป่านจะให้ความรู้สึกอ่อนหวานสง่างามอยู่ในตัว การใช้ผ้าจุดถ้า
ใช้มากเกินไปอาจจะท าให้ดูไม่สวย ควรใช้ในจ านวนที่พอเหมาะ ผ้าลายจุดที่มีขนาดของจุดใหญ่จะให้
ความรู้สึกแข็งมากกว่าของจุดที่เล็กกว่า ผ้าจุดที่มีจ าหน่ายในปัจจุบันมีขนาดและสีสันมากมายให้
เลือกใช้ได้ตามความเหมาะสม 
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ภาพที่ 2.๗๐ ตัวอย่างผ้าลายจุด 

ที่มา : https://i.ytimg.com/vi/C6t6QnMm5U8/maxresdefault.jpg 
 
2.9 ความรู้เร่ืองสีและการเลือกใช้สีในศิลปะการต่อผ้า 

สีจัดได้ว่าเป็นปัจจัยที่ส าคัญท่ีสุด ในงานศิลปะประเภทการต่อผ้าและตัดผ้า เพราะสีจะเป็นสิ่ง
แรกท่ีดึงดูดความสนใจในงานประเภทนี้ นอกเหนือจากรูปแบบ เทคนิคและคุณภาพในด้านการตัดเย็บ 
นักออกแบบบางคนโชคดีท่ีมีพรสวรรค์ในการเลือกใช้สีที่ท าให้เกิดจุดเด่นที่น่าสนใจหรืออาจท าให้ผู้พบ
เห็นรู้สึกตื่นเต้นกับงานชิ้นนั้นๆ แต่บางคนอาจยังต้องได้รับการฝึกทักษะ และพัฒนาการเลือกใช้สี
ต่างๆ เหล่านี้ โดยวิธีการทดลองใช้กับงานชิ้นต่างๆ เพ่ือเป็นการสร้างเสริมประสบการณ์ไปก่อน ใน
ขณะเดียวกันควรเรียนรู้และศึกษาเพ่ิมเติมเกี่ยวกับทฤษฏีสีให้เข้าใจควบคู่กันไปด้วย ซึ่งในบทนี้จะ
น าเสนอทฤษฏีสีเบื้องต้นซึ่งผู้ที่จะท างานด้านศิลปะการต่อผ้าควรทราบต่อไป 

2.9.1 องค์ประกอบหลักของส ี
 ดังที่กล่าวมาแล้วว่า สีมีอิทธิพลต่อมนุษย์เป็นอย่างมาก นักออกแบบหรือผู้ผลิตชิ้นงาน ศิลปะ
งานต่อผ้า จึงควรเข้าใจสิ่งนี้และน าไปใช้ให้เกิดประโยชน์ในงานสร้างสวรรค์ผลงานต่อไป 
 โดยทั่วไปสีที่มีปรากฏให้เราเห็นจะมีสีในสายรุ้ง คือ แดง แสด เหลือง เขียว น้ าเงิน ครามและ
ม่วง ซึ่งแท้จริงแล้วสีไม่ได้มีเพียงแค่นั้น เราสามารถแยกแยะออกได้อย่างไม่มีที่สิ้นสุด 
 มีท่านนักปราชญ์ทางศิลปะได้จัดหมวดหมู่ของสีไว้อย่างเป็นระเบียบ และท่านได้ค้นพบว่าใน
บรรดาสีทั้งหลาย ย่อมมีบ่อเกิดมาจากการผสมสีเพียง 3 สี จึงเรียกว่า แม่สีวัตถุธาตุ มีสีดังนี้ 

- สีน้ าเงิน (Prussian Blue) 
- สีแดง    (Crimson) 
- สีเหลือง (Gamboges Tint) 

 ที่เรียกว่า แม่สีวัตถุธาตุนั้น หมายถึง สีที่น ามาผสมได้ในจานสี ส่วนสีอีกประเภทหนึ่งเช่น สีรุ้ง 
แสงไฟสี และปฏิกิริยาของสีในอากาศ เรียกว่า สีจากรังสีของแสง (Spectrum Colour) สีประเภทนี้
เมื่อผสมกันจะเกิดผลไปอีกอย่างหนึ่ง 

แม่สี คือ สีน้ าเงิน แดง เหลือง ย่อมจะผสมระบายเป็นสีใดๆ ได้มากมาย แต่ถ้าผสมส่วนละ
เท่าๆกัน ก็จะเกิดผลเป็นสีส าคัญ 3 สี ดังนี้ 
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- แดงผสมน้ าเงินเป็น ม่วง (Violet) 
- แดงผสมเหลืองเป็น ส้ม (Orange) 
- น้ าเงินผสมเหลืองเป็น เขียว (Green) 

 สีที่เกิดจากผสมของแม่สีเหล่านี้เป็นสีหลัก ถ้าหากต้องการได้สีแปลกออกไป ก็ต้องเพ่ิมสีให้มี
ปริมาณมากข้ึน เช่น ต้องการสีม่วงแดง ก็ต้องผสมแดงกับน้ าเงิน โดยใช้ปริมาณของสีแดงมากกว่าสีน้ า
เงิน ถ้าต้องการสีเขียวอ่อน ก็ต้องผสมสีน้ าเงินกับเหลือง ให้ปริมาณสีเหลืองมากกว่าสีน้ าเงิน 
 แม่สีน้ าเงิน แดง เหลือง หากผสมทั้ง 3 สี โดยใช้ในปริมาณเท่าๆกัน ผลจะเกิดเป็นสีกลาง            
(Neutral Tint) ซึ่งไม่สามารถแยกแยะได้ว่าหนักไปทางสีอะไร ในจ านวน 3 สีนั้น ถ้าผสมเข้มจัดจะ
กลาย เป็นสีด า 
 ในปัจจุบันไม่จ าเป็นต้องเอาแม่สีมาผสมกันเป็นสีต่างๆด้วยมีการผลิตสีส าเร็จรูปที่ผสมกันแล้ว
ครบทุกสีเป็นการอ านวยความสะดวกให้กับผู้ใช้ ซึ่งรวมไปถึงสีที่ใช้ในการย้อมเส้นใยผ้าด้วยเช่นกันใน
ปัจจุบัน มีผ้าที่ผลิตมาจ าหน่าย มีสีให้เลือกมากมายหลากหลายสีสัน 

2.9.2 สีคู่ของแม่สี (Complementaries of Primaries) 
 ก่อนอ่ืนจึงควรท าความเข้าใจว่าธรรมชาติรอบตัวเรานี้ล้วนเต็มไปด้วยสีทั้งสิ้น หากแต่เราไม่
สามารถมองเห็นได้ อากาศโปร่งใสสะอาดนั้นย่อมประกอบขึ้นด้วยรังสี 6 ประการ คือ แดง ส้ม เขียว 
เหลือง  น้ าเงิน  และม่วง  ทั้ง  6  สีนี้ประกอบขึ้นเป็นสีขาวบริสุทธิ์  ถ้าพิจารณาดูก็จะเห็นว่าเป็น  
สีธรรมชาติ 3 สี คือ แดง เหลือง น้ าเงิน ส่วนอีก 3 สี คือ ผลของการผสมระหว่างแม่สีทั้ง 3 สีนั่นเอง 

- ส้ม  ประกอบด้วย  แดงและเหลือง 
- เขียว  ประกอบด้วย  น้ าเงินและเหลือง 
- ม่วง ประกอบด้วย แดงและน้ าเงิน 

 รวมความแล้วจะเห็นว่า สีขาวบริสุทธิ์ในธรรมชาตินี้เกิดจากการผสมของแม่สี 3 สีจนไม่
สามารถมองเห็นด้วยตาเปล่าได้ แม่สีทั้ง 3 ย่อมเป็นหลักในดุลยภาพของสีทั้งมวล สีคู่ของแม่สีไม่ว่าสี
ใดให้จ าหลักไว้ว่า สีทั้ง 3 ย่อมผนึกก าลังกันเป็นเอกภาพ ไม่อาจแยกกันได้ เมื่อจับสีแดงออกมาโดดๆ 
อีกสองสีที่เหลือ คือ เหลืองและน้ าเงิน จะผสมตัวเองเป็นสีเขียวกลายเป็นสีคู่ของ  สีแดง ติดตามกัน
อย่างใกล้ชิดไมแ่ยกกันเลย 

- แดง  เหลือง   + น้ าเงิน = เขียว 
- เหลือง  น้ าเงิน   + แดง = ม่วง 
- น้ าเงิน  แดง    + เหลือง = ส้ม 

วรรณะ (Tones) คือ ความแตกต่างของสีแต่ละฝ่ายสามารถแบ่งเป็น 
1. วรรณะร้อน (Warm Tone Colour) ได้แก่ เหลือง ส้ม แดง ม่วงแดง ซึ่งแสดงถึงอารมณ์ที่

กระฉับกระเฉง ความรื่นเริง ความขัดแย้ง 
2. วรรณะเย็น (Cool Tone Colour) ได้แก่ เขียว ฟ้า ม่วง คราม เทา ด า เขียวแก่ ซึ่งแสดง

ถึงอารมณ์ท่ีเยือกเย็น สงบ ความเศร้า ความเป็นอมตะ 
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ภาพที่ 2.7๑ วงจรสี 

ที่มา: http://1.bp.blogspot.com/_Bt5M-
3hUQL0/TJtrleUS61I/AAAAAAAAAGU/ca96_DFQQk0/s320/Monocharomatic+1.png 

2.9.3 การเลือกใช้สีในศิลปะการต่อผ้า 
 โดยทั่วไปผลิตภัณฑ์จากศิลปะการต่อผ้าที่มีอยู่ ในปัจจุบัน ผู้ท าสามารถเลือกใช้ผ้าได้
หลายหลากสีสัน โดยน าผ้าสีต่างๆ มาตัดเย็บต่อกัน หรือน ามาตัดปะ ท าให้เกิดเป็นลวดลายสีสันที่
เป็นไปอย่างอิสระ ตามความพึงพอใจของผู้ออกแบบไม่ค่อยจะมีกฎเกณฑ์ท่ีแน่นอนหรือขอบเขตท่ีลาย
ตัวเท่าใดนัก เพียงแต่ให้มองดูชิ้นงานมีสีสันที่สวยงามและมีรูปแบบที่เปลี่ยนไปตามสมัยนิยมและ
เป็นไปตามความต้องการของผู้ใช้เท่านั้น 
 ดังที่ทราบแล้วว่าสีมีอิทธิพลต่อธรรมชาติรอบตัวเรา และจิตใจของมนุษย์จึงเป็นสิ่งที่แยกกัน
ไม่ออกสีแต่ละสีจะให้ความรู้สึกท่ีต่างกันออกไป โดยมีผู้เขียนถึงสัญลักษณ์ของสีต่างๆที่น่าสนใจไว้ดังนี้ 

ลักษณะและสัญลักษณ์ของสี 
  สีเหลือง (Yellow) ในจ านวนสีทั้งหมดสีเหลืองเป็นสีที่สว่างที่สุด แต่ก็นิยมใช้กันน้อย
ที่สุดสีเหลืองเป็นสีที่ท าให้เกิดความสดชื่นแจ่มใส มีชีวิตชีวา 
  สีแดง (Red) เป็นสีที่มีความรุนแรงที่สุดในบรรดาสีทั้งหมด และดึงดูดความสนใจ
มากที่สุดซึ่งให้ความหมายของอารมณ์และความรู้สึกเกี่ยวข้องกับโลหะ การต่อสู้ อันตราย ความกล้า
หาญ การแพร่พันธุ์ และเรื่องเพศ 
  สีน้ าเงิน (Blue) เป็นสีเย็นสงบ หมายถึง ความจริงใจ ความหวังและความสูงส่ง 
  สีเขียว (Green) ให้ความรู้สึกเฉยนิ่ง เป็นตัวแทนของความเชื่อมั่น ความเป็นอมตะ                 
การครุ่นคิดไตร่ตรอง 
  สีม่วง (Violet) เป็นสีเย็นสงบ สันโดษเหมือนสีน้ าเงิน แต่สงบและสง่ามากกว่า                     
มีลักษณะเงียบเหงาโรยรา แสดงถึงความมีโรคภัย ในทางศาสนาสีม่วงแสดงความส านึกของนักบุญ 
  สีขาว (White) เป็นสีสว่างเบา แสดงถึงความบริสุทธิ์ เตียงสา พรหมจารีย์ ความ
จริงใจ และซื่อสัตย์ 
  สีเทา (Middle Gray) เป็นสีที่นิยมใช้มากกว่าสีขาวหรือสีด า สีเทาเป็นสัญลักษณ์
ของความสงบ ความเป็นผู้มีอายุสูง ความสันโดษ และความอ่อนน้อมถ่อมตน 
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  สีด า (Black) มีลักษณะทึบ หนักแน่น ขึงขังและสงบ และเป็นเครื่องหมายของความ
เศร้าโศก ความตาย ความน่ากลัว เป็นต้น 
 
2.10 การสร้างแบบตัดและการตัดผ้า 
 เมื่อผ่านขั้นตอนของการออกแบบการเลือกผ้าเรียบร้อยแล้ว ขั้นตอนต่อไปคือการสร้างแบบ
ตัด ก่อนที่จะลงมือท าแบบตัดควรเตรียมอุปกรณ์ให้พร้อม ในการสร้างแบบตัดจะมีวิธีการสร้าง 2 วิธี 
จะใช้วิธีการแบบใดนั้นขึ้นอยู่กับลักษณะของรูปทรงเรขาคณิตที่ใช้ในการต่อผ้า 

2.10.1 วิธีการสร้างแบบตัดวิธีที่ 1  
 การออกแบบลวดลายต่อผ้า โดยใช้เส้นจากรูปสี่เหลี่ยมและเส้นทแยงมุม อาจใช้วิธีวาดแบบ

ชิ้นงานทั้งชิ้นลงกระดาษกราฟ การใช้กระดาษกราฟเพ่ือช่วยให้ได้เส้นจากรูปสี่เหลี่ยมที่แน่ใจได้ว่าเป็น
เส้นตรงที่ตั้งฉาก ใช้ดินสอสีเขียนลายลงบนกระดาษ วาดขนาดเท่าจริง แต่ถ้าชิ้นงานมีขนาดที่ใหญ่
มาก เช่น ผ้าคลุมเตียง ก็อาจใช้วิธีย่อส่วน หรือแบ่งส่วน และท าทีละส่วนก็ได้ ถ้าไม่ใช้กระดาษกราฟก็
สามารถสร้างรูปสี่เหลี่ยมขึ้นเองบนกระดาษธรรมดาได้เช่นกัน 
 ในการสร้างแบบตัดจากรูปสี่เหลี่ยม ที่นิยมใช้คือสี่เหลี่ยมจัตุรัส และจากรูปสี่เหลี่ยมจัตุรัสนี้
เอง สามารถออกแบบลวดลายและสีสันของผ้าได้มากมาย งานลักษณะนี้เหมาะกับผู้ที่เริ่มฝึกหัดใหม่ 
ทั้งนักออกแบบและผู้ที่เย็บต่อชิ้นงานด้วย เพราะเป็นรูปแบบที่ท าได้ง่ายที่สุด 
 

 
ภาพที่ 2.7๒ตัวอย่างการออกแบบแบบตัดจากรูปสี่เหลี่ยมจัตุรัส 

ที่มา : เสาวลักษณ์ คงคาฉุยฉาย 

จากรูปสี่เหลี่ยมจัตุรัสข้างต้น สามารถออกแบบเพ่ิมเติมโดยลากเส้นทแยงมุมภายในสี่เหลี่ยมจัตุรัส ก็
จะได้รูปแบบการต่อผ้ารูปแบบใหม่อีกมากมาย ดังภาพตัวอย่างที่ 2.9๙ 

 
ภาพที่ 2.7๓ ตัวอย่างการออกแบบแบบตัด โดยเพิ่มเส้นทแยงมุมในรูปสี่เหลี่ยมจัตุรัส 

ที่มา : เสาวลักษณ์ คงคาฉุยฉาย 
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 จะเห็นได้ว่าจากรูปสี่เหลี่ยมจัตุรัส เมื่อเพ่ิมเส้นทแยงมุมเข้าไป จะได้รูปสามเหลี่ยม ซึ่งท าให้
เกิดลวดลายเพ่ิมขึ้นอีกมากมาย และจากพ้ืนฐานรูปสี่เหลี่ยมนี้ยังสามารถดัดแปลงเป็นรูปทรงอ่ืนๆ ได้
อีก 

 
ภาพที่ 2.7๔ ตัวอย่างการออกแบบแบบตัดที่ดัดแปลงจากรูปสี่เหลี่ยมจัตุรัส 

ที่มา : เสาวลักษณ์ คงคาฉุยฉาย 

 ในการออกแบบงานศิลปะการต่อผ้าวิธีนี้ ควรออกแบบและวาดแบบพร้อมทั้งระบายสีของผ้า
ที่ต้องการใช้ให้เต็มพ้ืนที่ เพ่ือจะได้พิจารณาว่าลวดลายและสีสันที่ออกแบบเหมาะสมและสวยงามเป็น
ที่พอใจแล้วหรือไม่ 

 
ภาพที่ 2.7๕ การวาดภาพเพ่ืออกแบบลวดลายผ้า 

ที่มา : http://www.nuchun.com/wp-content/uploads/2014/10/2014-10-22-20.52.59-
copy.jpg 

 เมื่อออกแบบรูปแบบการต่อผ้า พร้อมทั้งก าหนดสีของผ้าเรียบร้อยแล้ว ต่อไปคือ การสร้าง
แบบตัด ซึ่งจะต้องท าขนาดเท่ากับที่ต้องตัดผ้าจริง ทั้งนี้ต้องอาศัยประสบการณ์ในการสร้างแบบตัด
ต้องพยายามแยกแบบตัดให้ได้ว่าควรต้องใช้แบบตัดกี่แบบ และแต่ละแบบจะต้องตัดผ้าสีใดบ้างและสี
ละจ านวนกี่ชิ้น ก่อนอื่นต้องดูแบบที่วาดเป็น และสามารถแยกบล็อกท่ีมีแบบเหมือนๆกัน และสามารถ
ใช้เป็นตัวแทนของบล็อกอ่ืนๆได้ วาดแบบเฉพาะบล็อกนั้นขนาดเท่าจริง เพ่ือใช้ใน  การก าหนดแบบ
ตัดแต่ละชิ้นในขั้นต่อไป 
 
2.10 เทคนิคการตัดเย็บเบื้องต้น 

ความสวยงามของตะเข็บ โดยเฉพาะตรงจุด  มุมแหลมและรอยต่อต่างๆ เป็นจุดส าคัญที่บ่ง
บอกถึงคุณภาพของงานต่อผ้า ในการเย็บต่อผ้าที่เป็นรูปทรงเรขาคณิตแต่ละรูปแบบ จะมีเทคนิคการ
เย็บตะเข็บที่แตกต่างกัน ในบทนี้จะกล่าวถึงเทคนิคการต่อผ้าที่จะใช้เป็นพ้ืนฐานที่ควรทราบในเรื่อง
ของการตัดเย็บ การเนา และการรีด 
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2.10.1 วิธีการเย็บต่อผ้า 
 1. การเย็บด้วยมือ (Hand Sewing) เป็นงานที่ต้องใช้ความละเอียดและประณีต งานต่อผ้า            

ทีเ่ย็บด้วยมือจะเป็นงานที่มีคุณค่าในเรื่องของฝีมือ งานประเภทนี้ต้องใช้เวลานานมากกว่าจะได้ชิ้นงาน
แต่ละชิ้น แต่ก็เป็นงานประเภทที่สร้างความภาคภูมิใจให้ผู้เป็นเจ้าของ และถ้าผลิตเพ่ือจ าหน่ายก็จะ
จ าหน่ายได้ในราคาที่สูงกว่าการเย็บด้วยจักร ปัจจุบันงานประเภทนี้เป็นที่ รู้จักกันใน ชื่อที่เรียกว่า 
หัตถกรรมผ้าด้นมือ ตะเข็บที่ใช้ในการเย็บด้วยมือที่นิยมใช้ในงานต่อผ้าคือ การด้นถี่ๆ ด้วยด้ายเย็บที่มี
คุณภาพดี 

 
ภาพที่ 2.7๖ตะเข็บที่เย็บด้วยมือ 

ที่มา : http://www.blisby.com/blog/how-to-6-helpful-stitches/ 

2. การเย็บด้วยจักร (Machine Sewing) งานต่อผ้าที่เย็บด้วยจักรจะท าได้รวดเร็วและได้
ตะเข็บที่แข็งแรงทนทานกว่าการเย็บด้วยมือ ตะเข็บที่ใช้เย็บพ้ืนฐานก็คือ ตะเข็บฝีเข็ม
ตรงธรรมดา 
 

 
ภาพที่ 2.7๗ ตะเข็บที่เย็บด้วยจักร 

ที่มา : http://www.blisby.com/blog/how-to-flat-felled-seam/ 
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2.10.2 เทคนิคการเย็บต่อผ้าแบบต่างๆ 
 

 
ภาพที่ 2.7๘ แบบที ่1 การต่อผ้ารูปสามเหลี่ยมที่สามารถเย็บต่อตรงมุม 

ที่มา : http://1.bp.blogspot.com/-
ZzQ2UoFlH54/UHiypRoFeoI/AAAAAAAABLc/UhYbxhKaoc8/s1600/tri1.jpg 

 
แบบที่ 1 นี้เป็นแบบพ้ืนฐานที่ค่อนข้างง่าย เป็นการต่อผ้ารูปสามเหลี่ยมที่สามารถเย็บต่อตรง

มุมโดยใช้เส้นตรงได้ มีเทคนิคการต่อผ้าดังนี้  
จากแบบบล็อก จะต้องแยกออกเป็นส่วนย่อยๆพยายามแยกให้เหลือเป็นชิ้นส่วนที่จะสามารถ

ต่อแล้วเป็นรูปสี่เหลี่ยมได้ก่อน ในแบบนี้ต้องเริ่มต้นด้วยการต่อรูปสามเหลี่ยมให้เป็น รูปสี่เหลี่ยมให้
เป็นรูปสี่เหลี่ยมก่อน โดยเย็บต่อดังนี้ 

1. เย็บต่อชิ้นสามเหลี่ยมทั้ง 3 ชิ้นเข้าด้วยกัน จะได้เป็นรูปสี่เหลี่ยมผืนผ้า การรีดให้รีดล้ม
ตะเข็บออกด้านนอก 

2. เย็บต่อผ้าทางด้านแนวนอนจะได้ผ้าต่อ 3 แถว ดังรูป โดยเย็บแต่ละแถว 
3. ถ้าในชิ้นงานนั้นมีบล็อกหลายๆ บล็อก ก็เย็บต่อแต่ละบล็อกให้เรียบร้อยก่อน แบบ

ตัวอย่างประกอบด้วยบล็อกทั้งหมด 12 บล็อก เมื่อเย็บครบทั้ง 12 บล็อกแล้วก็น าแต่ละบล็อกมาเย็บ
ต่อกัน โดยใช้เทคนิคเดิม คือ เย็บต่อทางด้านแนวนอนให้เป็นแถวก่อนแล้วจึงน าแต่ละแถวมาเย็บต่อ
ทางด้านแนวตั้ง 

เทคนิคการต่อผ้าไม่ว่าจะต่อรูปทรงอะไรก็ตาม สิ่งที่ควรท าคือ พยายามต่อส่วนย่อยๆให้เป็น
รูปสี่เหลี่ยมก่อน แล้วจึงต่อรูปสี่เหลี่ยมนั้นๆ ให้เป็นชิ้นที่ใหญ่ขึ้น เทคนิควิธีนี้จะช่วยให้เย็บง่ายขึ้น และ
จะสามารถต่อได้ตรงตะเข็บท าให้ตะเข็บสวยงามขึ้นด้วย 

 
2.11 ตงุล้านนา ตุง 12 ราศี 
 ตุง เป็นภาษาถ่ินประจา ภาคเหนือซึ่งตรงกับคา ว่า ธง ในภาษาไทยภาคกลางและตรงกับคา 
ว่า ตุง ใน ภาษาท้องถิ่นอีสาน มีลักษณะเป็นแผ่นวัตถุ ส่วนปลายแขวนติดกับเสา ห้อยเป็นแผ่นยาวลง
มา 

ชาวล้านนาแต่โบราณมีคติความเชื่อเกี่ยวกับอานิสงค์การทานตุงอยู่มาก ซึ่งเล่าสืบต่อกันมา 
หลายชั่วอายุคนดังตัวอย่างเล่าว่า ”มีกาเผือกคู่หนึ่งออกไข่มา ๕ ฟอง อยู่บนต้นไม้ เมื่อเกิดลมพายุ ไข่
ทั้งหมดได้พลัดตกลงมา ครั้นพ่อแม่กาเผือกกลับมาไม่เห็นไข่ของพวกตน ก็เกิดความโศกเศร้า จน
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ตรอมใจตายแล้วได้ขึ้นไปอยู่บนสวรรค์ ไข่ทั้งห้าใบต่างถูกไก่ เต่า พญานาค โค และคนซักผ้าน าไป
เลี้ยง จนเติมโตเป็นชายหนุ่มทั้งห้าคน ต่างคนต่างก็มีจิตใจอยากบวช จึงบวชจนส าเร็จญาณและมาพบ
กันโดยบังเอิญ ทั้งห้าองค์มีความกตัญญูกตเวทีต่อผู้ที่ให้ก าเนิด จึงได้สร้างตุงถวายอุทิศให้ กะกุสันทะ
ซึ่งไก่เป็นผู้เลี้ยงสร้างรูปไก่ โกนาคมนะรูปนาค กัสปะรูปเต่า โคตมะรูปวัว และอริยะเมตรัยรูปค้อนทุบ
ผ้า เมื่อสร้างตุงเสร็จแล้ว ก็ท าถวายอุทิศ แต่ไปไม่ถึงผู้ให้ก าเนิด กาเผือกจึงต้องมาบอกให้ท าเป็น
ประทีปรูปตีนกาจุดไปจึงจะอุทิศไปถึง” 

ตุงสมัยก่อนของชาวเหนือ จึงสัมพันธ์กับพระพุทธเจ้าทั้ งห้าองค์ การท าตุงถวายจึง
เปรียบเสมือนตัวแทนสักการะของการแผ่กุศล กตัญญูกตเวทีไปถึงผู้มีพระคุณที่ล่วงลับไปแล้ว เราอาจ
เห็นตุงที่มีรูปไก่ยืนอยู่บนหัวตุงหมายถึงไก่ ส่วนล าตัวและใบของตุงแทนรูปนาค ลวดลายต่าง ๆ เป็น
ตารางเกล็ด หรือสี่เหลี่ยมขนมเปียกปูน หมายถึงเต่า และส่วนประดิษฐ์เป็นรูปกลม หมายถึงตาวัวหรือ
วัว 

นอกจากนี้ยังมีความเชื่อกันว่าวิญญาณผู้ตายนี้สามารถยึดหรือปีนป่ายตุงขึ้นสวรรค์ได้ ดังเรื่อง
เล่าว่า “กาลครั้งหนึ่งมีนายพรานซึ่งเข้าไปล่าสัตว์ในป่านานนับสิบ ๆ ปี ผ่านไปที่วัดเห็นตุงที่แขวนอยู่
โบกสบัดสวยงามมาก เมื่อกลับมาถึงบ้านจึงได้ท าตุงขึ้นเพ่ือที่จะไปถวายวัดบูชาพระประธาน ครั้นเมื่อ
เขาตายไป ถูกตัดสินส่งลงนรก เนื่องจากไม่เคยท าความดีเลย มีแต่ฆ่าสัตว์ ยกเว้นแต่ท าตุงถวายวัด
เท่านั้น เมื่อถูกตัดสินให้ตกนรก ตุงผืนที่เขาท านั้นได้มาพันดึงเขาให้พ้นจากนรก น าขึ้นสู่สวรรค์ได้”  

"ตุง" ของล้านนา 
มีลักษณะเป็นแผ่นวัตถุส่วนปลายแขวนติดกับเสาห้อยเป็นแผ่นยาวลงมา วัสดุที่ใช้ท าตุงนั้นมี

หลายอย่าง เช่น ไม้ สังกะสี ผ้า กระดาษ ใบลาน เป็นต้น 
ตุงเป็นสิ่งที่ท าขึ้นเพ่ือใช้ในงานพิธีทางพุทธศาสนา โดยมีขนาด รูปร่าง และ รายละเอียดด้าน

วัสดุตกแต่งแตกต่างกันไป ตามความเชื่อและพิธีกรรมตลอดจนตามความนิยมในแต่ละท้องถิ่นด้วย 
วัตถุประสงค์ของการท าตุง 
1. เพ่ือให้เป็นสัญลักษณ์ หมายถึง ธงที่เป็นเครื่องหมายพวกหรือเผ่าต่างๆก าหนดสีสันให้รู้จัก

จ าง่ายเหมือนกับ ชาติทั้งหลายในโลกที่ใช้ธงเป็นเครื่องแทนปรัชญาหรือความหมายอย่างใดอย่างหนึ่ง 
2. เพ่ือใช้เป็นเครื่องพิธี หมายถึง การน าตุงหรือช่อธงในพิธีเครื่องบูชาเซ่นสรวง อย่างเช่นการ

บูชาท้าวจตุโลกบาลเป็นต้น หากไม่มีช่อตุงหรือธง ถือว่าพิธีไม่ครบถ้วน อันเป็นข้อบกพร่อง ท าให้พิธี
เสียหรือไม่สมบูรณ์ 

3. เพ่ือเป็นศักดิ์ศรีแก่เทพเจ้า หมายถึง เทพที่ส าคัญท้ังหลาย เช่น พระอินทร์ พระนารายณ์ 
มีช่อธงเป็นเครื่องหมาย เช่นพระอินทร์มีธงสีเขียว เป็นต้น แม้สมมติเทพ เช่น พระมหากษัตริย์ ก็มีธง
เป็นเครื่องหมายแห่งยศ และศักดิ์ศรี 

4. เพ่ือเป็นเกียรติแก่บุคคล หมายถึง การมีตุงหรือมีช่อประจ าอยู่ เช่นเหล่ากองทหารต่างมี
ธงชัยเฉลิมพลอันเป็นเครื่องหมายแห่งเกียรติยศของกองทหารนั้นท าให้ทหาร ภูมิใจในความเป็นทหาร
ของตน 

ตุงนั้น แบ่งออกเป็น 2 ประเภท ตามลักษณะการใช้งาน โดยตุงที่ใช้ในงานมงคล จะใช้ส าหรับ
งานมงคลต่างๆ เช่น ท าบุญ งานปอยหลวง หรืองานเฉลิมฉลองต่างๆ ได้แก่ ตุงไชย ตุงพญายอ ตุง
กฐิน ตุงเจดีย์ทรายเป็นต้นตุงที่ใช้ในงานอวมงคล เช่น ตุงแดง โดยมีความเชื่อว่าส าหรับผู้ที่ตายโหง 
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หรือเสียชีวิตด้วยอุบัติเหตุนั้น การน าตุงแดงไปปักไว้บริเวณที่เกิดเหตุ จะเป็นการอุทิศส่วนกุศลให้
ผู้ตายได้เกาะหางตุงขึ้นไปสู่สรวงสวรรค์ ส าหรับตุงสามหาง จะใช้น าศพผู้เสียชีวิตก่อนท าพิธีฌาปนกิจ 
เป็นปริศนาธรรม หมายถึงความไม่เที่ยง อนิจจัง ทุกขัง อนัตตา 

 

 
ภาพที่ 2.7๙ ลวดลายบนตุง 

ที่มา : https://board.postjung.com/669531.html 
 

ตุง 12 ราศี หรือตุง 12 นักษัตร ชาวล้านนาเรียกว่าตุงปี๋ใหม่เมือง ผืนตุงท าด้วยกระดาษว่าว
หรือกระดาษสา บนผืนตุงพิมพ์รูป 12 นักษัตรลงไป ใช้ถวายเป็นพุทธบูชาพร้อมกับเจดีย์ทรายในป๋า
เวณีปี๋ ใหม่เมืองของชาวล้านนา โดยตุง 12 ราศีนั้น ถูกจัดอยู่ให้อยู่ใน ตุงที่ใช้ในงานมงคล ซึ่ง
หมายความถึงสิ่งที่ดีงามและเป็นสัญลักษณ์ของความโชคดี วิ่งนอกจากตุง 12 ราศีแล้ว ก็ยังมี ตุงไส้หมู 
เรียกตามภาษาท้องถิ่นว่าตุงไส้ช้าง ตุงไส้ไก่ ตุงพระยายอ  พวงเต่าร้าง มีลักษณะเป็นพวง นิยมผูกกับ
กิ่งไม้ก่ิงเดียวกับตุงสิบสองราศี หรือตุงไชยที่ใช้ในงานปอย 

ภาพที่ 2.๘๐ ลวดลาย12 นักษัตร 
ที่มา : http://www.thaiall.com/blog/tag/question/ 

  ความหมายของ 12 นักษัตร 
หนูกับวัว – หนูเป็นตัวแทนของสติปัญญา วัวเป็นตัวแทนของความขยันขันแข็ง ฉลาดแต่ไม่

ขยันก็ไม่เกิดผลใดๆ ขยันแต่ไม่ใช้สมองก็เป็นการกระท าที่โง่เขลา 
เสือกับกระต่าย – เสือเป็นตัวแทนของความกล้าหาญ กระต่ายเป็นตัวแทนของความ

ระมัดระวัง ความกล้าหาญที่ปราศจากความระมัดระวังคือความบ้าบิ่น หากมีแต่ระมัดระวังแต่ไม่มี
ความกล้าหาญก็กลายเป็นความขลาดกลัว 
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มังกรกับงู – มังกรแทนความดุร้าย งูเป็นตัวแทนความยืดหยุ่น แข็งเกินไปก็แตกหักง่าย 
ยืดหยุ่นเกินไปก็ขาดความเป็นตัวของตัวเอง ทั้งสองสิ่งต้องผสมผสานกัน 

ม้าและแพะ – ม้าเป็นตัวแทนของการมุ่งตรงไปข้างหน้าด้วยความกล้า แพะเป็นตัวแทนของ
ความราบรื่น หากมุ่งตรงไปยังเป้าหมายเพียงอย่างเดียวไม่สนใจสิ่งอ่ืนใดย่อมต้องชนกระแทกกระทั้น
สิ่งรอบข้างจนไม่ถึงเป้าหมาย หากมัวแต่แสวงหาทางราบรื่น ก็ไร้จุดหมาย การเดินทางแห่งชีวิตต้องใช้
ทั้งสองสิ่ง 

ลิงกับไก่ – ลิงเป็นตัวแทนของความคล่องตัว ไกขันตรงตามเวลาเป็นตัวแทนความคงที่ถาวร 
หากมีความคล่องตัว ไม่มีความคงที่ถาวร งานก็จะไม่ก้าวหน้า หากกฎระเบียบเคร่งครัด แต่ไม่คล่องตัว 
งานก็ไม่อาจส าเร็จได้ 

สุนัขกับหมู – สุนัขแทนความจงรักภักดี หมูแทนความง่ายโอนอ่อนผ่อนตาม คนผู้หนึ่งหาก
ภักดีจนเกินไป ขาดความโอนอ่อนผ่อนตาม ก็จะขับไล่ไสส่งผู้คน หากโอนอ่อนผ่อนตามจนไม่มีความ
ภักดี ก็ขาดหลักการ 
ปีนักษัตรจะมีสัตว์ประจ าปี อันเป็นความหมายของชื่อปีนั้น ๆ มีดังนี้ 

ส าหรับปีกุนนั้น บางชาติใช้ช้างแทนสุกร เช่นภาคเหนือของไทย  
ส าหรับปีเถาะนั้น บางชาติใช้แมวแทนกระต่าย เช่นเวียดนาม  
ส าหรับปีฉลูนั้น บางชาติใช้กระบือแทนวัว เช่นเวียดนาม  
ส าหรับปีมะโรง บางชาติใช้งูใหญ่หรือพญานาคแทนมังกร เช่น ไทย  
ส าหรับปีมะแมนั้น บางชาติใช้แกะแทนแพะ เช่นญี่ปุ่น 
 

ตารางท่ี ๑๔ ความหมายของ 12 นักษัตร 

อักษร
จีน  

ภาษาจีน
กลาง 

ภาษาจีน
ฮากกา[6] 

ภาษาจีน
ฮากกา[7] 

ชื่อ
นักษัตร 

ภาษาไทย 

ภาษา
บาลี 

ภาษา
ลาว 

ภาษา
ล้านนา 

ภาษา
ไทลื้อ 

ภาษา
ไท
ใหญ่ 

ภาษา
เวียดนาม 

鼠 สู่ (shu3) ฉู่ ชู่ ชวด หนู  มุสิก ไจ้ ใจ้ ใจ้ เจ้อ-อ ี Tí ตี ๊

牛 
หนิว 
(niu2) 

แหง่ว แหงว ฉลู วัว 

อุสุภ, 
อุสภ 

เป้า เป้า เป้า เป้า Sửu สือ-ว 

虎 หู่ (hu3) ฝู ่ ฟู่ ขาล เสือ  พยาฆร, ยี่, ย ี ยี ยี ยี Dần เหยิ่น 

兔 ทู่ (tu4) ถู้ ถู้ เถาะ กระต่าย 

สะสะ, 
สัศ 

เหม้า, 
เม้า 

เม้า เหม้า เหม้า 
Mạo 
หม่าว 

龍/

龙 
หลง 
(long2) 

หลุง หลุง/ลยุ๋ง มะโรง งูใหญ่  
มังกร, 
นาค, 

สี สี สี สี Thìn ถิ่น 

蛇 
เสอ 
(she2) 

สา สา มะเส็ง งูเล็ก  

สัป, สป
ปก 

ไส,้ ไซ้ ไส้ ไส้ 
เส้อ-
อื 

Tị ติ 

馬/

马 
หม่า 
(ma3) 

มา มา มะเมีย ม้า  

ดุรงค, 
อัสส, 
อัสดร 

สะง้า, 
ซะง้า 

สง้า สะงะ สีงะ Ngọ หง่อ 

羊 หยาง หยอง หยอง มะแม แพะ เอฬกะ, เม็ด เม็ด เม็ด โมด Mùi หมุ่ย 

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%8A%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%87
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%81%E0%B8%A1%E0%B8%A7
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9A%E0%B8%B7%E0%B8%AD
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%8D%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%84
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A1%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%81%E0%B8%A3
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%81%E0%B8%81%E0%B8%B0
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B1%E0%B8%81%E0%B8%A9%E0%B8%A3%E0%B8%88%E0%B8%B5%E0%B8%99
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B1%E0%B8%81%E0%B8%A9%E0%B8%A3%E0%B8%88%E0%B8%B5%E0%B8%99
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9B%E0%B8%B5%E0%B8%99%E0%B8%B1%E0%B8%81%E0%B8%A9%E0%B8%B1%E0%B8%95%E0%B8%A3#cite_note-6
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9B%E0%B8%B5%E0%B8%99%E0%B8%B1%E0%B8%81%E0%B8%A9%E0%B8%B1%E0%B8%95%E0%B8%A3#cite_note-7
https://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%8A%E0%B8%B7%E0%B9%88%E0%B8%AD%E0%B8%99%E0%B8%B1%E0%B8%81%E0%B8%A9%E0%B8%B1%E0%B8%95%E0%B8%A3&action=edit&redlink=1
https://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%8A%E0%B8%B7%E0%B9%88%E0%B8%AD%E0%B8%99%E0%B8%B1%E0%B8%81%E0%B8%A9%E0%B8%B1%E0%B8%95%E0%B8%A3&action=edit&redlink=1
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A0%E0%B8%B2%E0%B8%A9%E0%B8%B2%E0%B9%84%E0%B8%97%E0%B8%A2
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A0%E0%B8%B2%E0%B8%A9%E0%B8%B2%E0%B8%9A%E0%B8%B2%E0%B8%A5%E0%B8%B5
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A0%E0%B8%B2%E0%B8%A9%E0%B8%B2%E0%B8%9A%E0%B8%B2%E0%B8%A5%E0%B8%B5
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A0%E0%B8%B2%E0%B8%A9%E0%B8%B2%E0%B8%A5%E0%B8%B2%E0%B8%A7
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A0%E0%B8%B2%E0%B8%A9%E0%B8%B2%E0%B8%A5%E0%B8%B2%E0%B8%A7
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%84%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A1%E0%B8%B7%E0%B8%AD%E0%B8%87
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%84%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A1%E0%B8%B7%E0%B8%AD%E0%B8%87
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A0%E0%B8%B2%E0%B8%A9%E0%B8%B2%E0%B9%80%E0%B8%A7%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B8%94%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%A1
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A0%E0%B8%B2%E0%B8%A9%E0%B8%B2%E0%B9%80%E0%B8%A7%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B8%94%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%A1
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AB%E0%B8%99%E0%B8%B9
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%A7
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%AA%E0%B8%B7%E0%B8%AD
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%95%E0%B9%88%E0%B8%B2%E0%B8%A2
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A1%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%88%E0%B8%B5%E0%B8%99
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%87%E0%B8%B9
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A1%E0%B9%89%E0%B8%B2
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%81%E0%B8%9E%E0%B8%B0


๘๖ 
 

(yang2) 

猴 
โหว 
(hou2) 

แห็ว แห็ว วอก ลิง  

มกฎะ, 
กป ิ

สัน สัน แสน สัน Thân เทิน 

雞/

鸡 
จี (ji1) แก/ไก แก ระกา ไก่  

กุกกฎุ, 
กุกกฏุ 

เฮ้า, 
เร้า 

เล้า เล้า เฮ้า Dậu เหย่า 

狗 
โก่ว 
(gou3) 

แกว แก้ว จอ หมา 

โสณ, 
สุนัข 

เส็ด เส็ด เส็ด เม็ด Tuất ต๊วด 

豬/
猪 

จู (zhu1) จู จู กุน หมู  
สุกร, 
วราห 

ไก้, ไก๊ ใก๊ ใก๊ 
เก้อ-
อื 

Hợi เห่ย 

 
2.12 งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

สิงหา ปรามภ และนิรัช สุดสังข์(2554) การออกแบบของที่ระลึก โดยใช้อัตลักษณ์เครื่องแต่ง
กายของชุมชนไทลื้อ บ้านหนองบัว อ าเภอวังผา จังหวัดน่าน พบว่าผู้วิจัยได้ศึกษาอัตลักษณ์เครื่องแต่ง
กาย ของชุมชนไทลื้อบ้านหนองบัว อ าเภอท่าวังผา จังหวัดน่าน เพ่ือออกแบบขอที่ระลึก ได้แก่ตุ๊ก
ต่าหุ่นชายหญิง สวมใส่เครื่องแต่งกายของชุมชน เพ่ือส่งเสริมการท่องเที่ยว เป็นสื่อกลางในการเผยแผ่
วัฒนธรรมของชุมชน มีการศึกษาและรวบรวมข้อมูลจากหลักฐานต่างๆของไทลื้อ เกี่ยวกับลักษณะ
เครื่องแต่งกายที่ใช้ในอดีต จากการบันทึกเรื่องราวของภาพกิจกรรมฝาผนังวัดหนองบัว บ้านจ าลองไท
ลื้อพระธาตุจอมแจ่ง อนุสาวรีย์เจ้าหลวงเมืองล่า เพ่ือใช้เป็นแนวทางในการออกแบบ และใช้แนวคิด 
Contemporary ethnic style เป็นรูปแบบหลักในการออกแบบโดยมีกลุ่มตัวอย่างที่ใช้ในการวิจัย 
คือ นักท่องเที่ยวที่เข้ามาวิถีชีวิตชุมชนไทยลื้อ และได้รับความสนใจอย่างมาก 

จรัสพิมพ์ วังเย็น (2554) การออกแบบเครื่องนุ่งห่มเพ่ือพัฒนารูปแบบสันค้าพ้ืนเมือง 
กรณีศึกษา ผ้าจกไทยวน จังหวัดราชบุรี พบว่าชุมชนทอผ้าจกไทยมีการพัฒนารูปแบบของลวดลายให้
ทันสมัยมากขึ้นตามความต้องการของผู้บริโภค โดยมีแนวคิดในการทอผ้าแบบวิถีดั้งเดิมผสมผสานกับ
การผลิตเพ่ือการค้า เกิดเป็นลวดลายที่แบ่งได้เป็นสองประเภท คือ ลวดลายดังเดิมและลวดลายแบบ
ประยุกต์ ผ้วิจัยได้น าเอาผ้าในกลุ่มผาซิ่นตามาใช้ในการออกแบบเครื่องแต่งกายเนื่องจากเป็นลายที่มี
ลักษณะกระจายอยู่เต็มตัวผืนผ้า และมีความเหมาะสมที่จะน ามาออกแบบมากกว่าผ้าจกชนิดอ่ืนที่มี
เฉพาะตรงตีนผ้า อีกทั้งลวดลายเป็นลายที่มีขนาดเล็กและมีสีสันที่หลากหลาย ราคาไม่แพงมาก
เหมาะสมส าหรับการน ามาทดลองพัฒนาเป็นตัวอย่างรูปแบบผลิตภัณฑ์เครื่องแต่งกายส าหรับสตรีวัย
ท างานที่มีอายุระหว่าง 25-40 ปี จ านวน 6 ชุด โดยวิเคราะห์ผลการประเมินจากทัศนคติที่มีต่อการ
เลือกใช้เสื้อผ้าส าเร็จรูปจากผ้าทอพ้ืนเมืองมาใช้ร่วมกับการออกแบบ 

กมลวรรณ พัชรพรพิพัฒน์สารสุข (2560)แนวทางในการพัฒนาศักยภาพ ทางการออกแบบ
ผลิตภัณฑ์แฟชั่น ประเภทกระเป๋าจากเศษผ้า : กรณีศึกษา ผ้าทอไทลื้อบ้านเฮี้ย อ าเภอปัว จังหวัดน่าน 
พบว่าผู้วิจัยค้นพบองค์ประกอบของการพัฒนาศักยภาพ ทางการออกแบบผลิตภัณฑ์แฟชั่นประเภท
กระเป๋าจากเศษผ้าทอเหลือใช้จาก กระบวนการตัด ที่สามารถสร้างมูลค่าเพ่ิมให้กับผลิตภัณฑ์กระเป๋า
ที่เหมาะสม กับศักยภาพของชุมชน และสร้างแนวทางจ านวน 3 แนวทางที่เหมาะสม กับศักยภาพเดิม
ของชุมชน 2) ผู้วิจัยน าเสนอผลงานการออกแบบผลิตภัณฑ์ แฟชั่นประเภทกระเป๋าให้แก่ชุมชนทอผ้า

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A5%E0%B8%B4%E0%B8%87
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%84%E0%B8%81%E0%B9%88
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AB%E0%B8%A1%E0%B8%B2
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AB%E0%B8%A1%E0%B8%B9
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บ้านเฮ้ีย อ าเภอปัว จังหวัดน่าน โดย ผลิตกระเป๋าจ านวน 3 แบบตาม 3 แนวทางที่ค้นพบ เพ่ือพัฒนา
เป็นต้นแบบ กระเป๋าจากเศษผ้าให้แก่ชุมชน ส่งผลให้ชุมชนเกิดประสิทธิภาพในการ เรียนรู้และเข้าใจ 
สามารถพัฒนาศักยภาพในการออกแบบของชุมชนให้อยู่ได้เอง อย่างยั่งยืน 


	ประเพณีที่สำคัญของจังหวัดเชียงใหม่



